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పాళ్ళాత్య కావ్య విమర్శ సిద్ధాంతములకును, భారతీయా లంకారిక 
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ఆ రెండు పద్ధతులను ఎంతవరకు సంవదించునో నిరూపించుటకు కొంత 
పయత్నము చేసితిని. ఆ ప్రయత్నములో కొన్ని శాస్త్రవాక [ములకు వేను 
చెప్పిన వ్యాఖ్యానము సాంప్రదాయక వ్యాఖ్యానములకు భిన్న ముగా ఉండవచ్చు. 
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సాహితః కళ్ల 


వాజ్మయ సారస్వత శబ్దములు సమానార్భకములు. సాహిత్యము వాజ్మయ 
ములో ఏకదేశము. 

ఆపయవార్థమును బట్టి విచారించిశచో 'నాజ్మయము' అను పదమునకు 
శబ్దకృతములై న రచనలన్నియు లవ్యృభూతములగును. అనగా మానవుడు 
నోటితో మాటలాడెడి భాషనంతను చేతీతో (వానీనబో, ఆ భాష కాల్చెడి స్థిర 
మైన వాక్యరూపము వాజ్మయ శబ్ధవాచ్యము కాదగును. కొని శాస్త్రకారు లాళబ్ద 
మునకు ఇంత వీప్పులార్థము నంగీక రింపరు. మానవుడు (వాసెడి (పతి వాక్య 
మును వాజ్మయవుగుననుట శాస్త్రకారునికేకాదు, సామాన్యునకును వింతగానే 
తోచును వాజ్మయ కక్ష్కకు ఏదో యొక హద్దు నిర్ణయింపక పోయినచో 
పంచాంగములు, దానాదాస న్మతములు మొదలైన దైనందిన వ్యావహారిక రచ 
నలు కూడ నాజ్మయముగానే వరిగణింనబడవలని వచ్చును, అట్టి వరిగణనము 
అనుచితమగుట చేత ఆలంకారిక్సలు వాజ్మయ ళద్దార్లములై న రచనలకు కొన్ని 
లక్షణములను నిర్దేశించిన, ఆ లక్షణములలో ఏ యొక్కటియున్నను ఆ రచనను 
వాజ్మయముగానే స్వీకరింపవలెనని సిద్దాంరీక రించిరి. 

వారు నిర్ధేశించిన లష్షణమలలో ముఖ్యమైనవి రెండు : అందులో మొద 
టిది, ఆ రచన మునకు విజ్ఞానమును (పాదించునదిమై యండవలెననుట రెండ 
వది, విజ్ఞానముతో పాటు “అనందమును గూడ (వసాదింవవలెననుట కొన్ని 
రచనలలో కేవలము విజ్ఞాన బోధయే యుండవ వచ్చును కొన్ని యానందమును 
మ్శాతమే కలిగింపవచ్చును, మగికొన్ని రెండు లక్షణములను కలిగియుండ 
వచ్చును. ఈ వివరణమును మనసున పెట్టుకొనియే రాజశేఖరుడనెడి అలంకారి 
కుడు సారస్వతమును, 'శాస్త్రసారస్వతము' కావ్యసారస్యతము' అని రెండు భాగ 
ములుగ విభజించెను. ఆ విభజన (ప్రకారము తర్క, వ్యాకరణ, మీమాంసాది 
శాస్త్రములన్నియు మన బుద్ది వికాసమునకు విజ్ఞాన సంపాదనకు అక్కరకు 
వచ్చెడి మొదటి విభాగమునకు లక్ష్యుములగును; రామాయణాది కావ్యములు, 
శాకుంతలాది నాటక ములు విజ్ఞానయితో పాటు అనందమును గూడ వ్రనాదించెడి 
రెండవ విభాగమునకు బక్ష్యములగ.ను. ఎట్టి విజ్ఞాన లేశమును ఈయలేక 
పోయినను కేవలము ఆవందదామకములైన ఆల్ప రచనలును ఉండవచ్చును 
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గదా! వాటికి ఒక (ప్రత్యేక స్థానమును కల్పించునవనరము లేకుండ త దచనలను 
కాన్య విభాగము (క్రిందనే విమర్శకులు వరిగణింతురు. 

ఈ రెండు విభాగములికును గల |వధాన భేదమేమి? అని |వ్రక్షించినచో, 
శేలెడి సారాంశ మిది: 

శాస్త్రమనుదానిని ఎవరు |వాసినను అందులోని విషయము ఆ రచయిత 
యొక్క స్వీయధనముకాదు. ఒక యుదాహరణము చూడుడు! మూటలకూర్పులో, 
వాక్యఘటనలో స్నూతీకరణములో, నృ త్రివివరణములో, కొంచెపాటి వ్యత్యాసము 
లున్నను, వ్యాకరణ శాస్త్రవషయము మ్మాతము వ్యాకరణ రచయితలకందర 
కును సర్వసాధారణమైన ధనము. వారిలో ఒక్కడును “ఇది నాది అని చెవ్ప 
శొనెడి ఆధికారము కలవాడు కొడు, 'ఉపకారమునకచ్చు పరమగునపుడు సంధి 
నిత్యము అను న్మూతములో ఏ యర్థమున్నదో “ఉత్తునక చ్చుపర మగునప్పుడు 
సంధియగును' అను సూత్రములో గూడో ఆ యర్థమేయున్నది. అట్లే ఛందశ్నాస్ట 
మున ఉత్పలమాల లక్షణముగా అప్పకవి (వాసినీ సద్యమునకును, "సులశ్షణసార 
వద్యమునకును మాటలలో భేదమున్నను విషయములో వాసి యేమియునుండదు. 
కనుక శాస్త్ర రచనలో కాస్త్రకారుడు తానై తన కర్త్యత్వముతో చేసెడి పని 
యేమియులేదు. అందుచేతనే శాస్త్రములకు యదార్ధమైన క ర్హృత్వము లేదు. ఈ 
వ్యాకరణ |గంథము నెవరు (వాసీరి? అని యడిగినపుడు [వానీన వారి పేరు 
వెస్పగలమేగాని “వ్యాకరణళానస్త్రమెవరు వాసిరి?” అని యడిగినపుడు మ్మాతము 
చెప్పదగిన పేరుండదు. కావుననే కాస్త్రములు క రృత్వ సాపేశములు కావని 
నిమర్శకులందురు, అనగా కాస్త్రములలో నున్న పరమ సత్యము శాస్త్ర రచనకు 
ముందే విశ్వములో నిగూఢమైయున్నది దానిని ధ్యాన మననాదులచే సాశాత్మ. 
రింపజేనీకొనినవారు, ఆ సత్యమును సూ త్రీకరించి లోకమునకు ఉవదేశింతురు, 
వ్యాకరణ కశాస్త్రకారుడు, తనకు ముందే లోకమున ఉద్భవించియున్న వాజ్మయ 
జగత్తును పరిశీలించి, ఆ భాషను (ప్రకృతి (వత్యయ కర్తృ కర్మ (క్రియా వ్యస్త 
పద సమ స్తపదాది విభాగములుగా వ్యాకరించి చూచి, ఆ భాషా ధర్మములన్నిటిని 
సూ తబద్ధము చేయుటయే శాస్త్రరచన చేయుట. అతడు ఉన్న సత్యమును 
దర్శించినవాడేకాని లేనిదానిని సృష్టించినవాడు కాడు. ఆందుచేతనే అతడు 
ద్రష్ట యగును కాని, [స్రష్ట కాడు. ఏ శాస్త్రరచనయైనను ఇట్టిదె, వేదములలోని 
పరమ గత్యములన్ని యు ఇట్లు దర్శింపబడినవి గనుకనే, వేదములను ఆపౌరుష్నే 
యముళలనియు ఆవేద బుషులను మం[త ద్రష్టలనియ అనుచున్నాము, 
పొరుషేయమనగా కర్తృత్వ సాపేక్షమనియు, ఆపొౌరుషేయమనగా కర్తృత్వ 
నిర పేక్షమనియు అర్థము. నిజమునకు శాస్త్రములు కూడ ఈ యర్థములో 
ఆపొరుషేయములే. 
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ఇక కాన్యమందలి విషయమే, అది [గంథక ర్త యొక్క సొంత ధనము. 
అరకు దాని సృష్టిక ర్త, కక కావ్యమును చదువుచున్నంత సేపును, ఆ కవి 
యొక్క మనోగోళమున సంచరించు భావపరంపరయే కాక, అతని స్వరూప 
స్వభావములతోడి అంతరమూ ర్రీయు (Inner being) స్పష్టముగా అచ్చు గుద్ది 
నట్టు స్పురించుచుండును. ఒకే ఇతివృ త్తమును గైకొని యెందరెన్ని కావ్యము 
లుగా రచించినను, వాటియన్నింటను ఆయా రచయితలయొక్క అత్మస్వభా 
వాదులు ప్రత్యేక (ప్రత్యేకముగా గోచరించుచునేయుండును. తన సృష్టి తనదిగా 
గోచరింపజేయలేని యే రచయితయు కావ్యనిర్మాత కాజాలడు, ఆతనిదిగా, 
ఇతరులకు గోచరించెడి ఆ పదార్థమునే “ఆత్మీయత' (personality) అని 
విమర్శకులందురు. ఈ యాత్మీయతామ్ముద గలవన్నియు కావ్యములు, ఆ 
ముద లేనివన్నియు శాస్త్రములు, ఈ రెండు జాతులకునుగల భేదమును ఇంకొక 
(వమాణమునుబట్టియు వివరింపవచ్చును. 

ఏడి కావ్యము, ఏది కొవ్యేతరము? అని ఆశంకీంచుకొని కావ్య శబ్దార్లత 
కలిగియండవలనీన (గంథమునకు ప్రధానముగా మూడు లక్షణములుండ 
వలయునని పొళ్చాత్య విమర్శకులు సిద్ధాంతీక రించిరి అందు మొదటిది, దాని 
సర్వజనానురంజక త్వము. అనగా (గంథమునందలి పిషయము సర్వజనులకును 
ఆమోదజనకము కావలెననుట, రెండవది, అందలి శబ్ద రచన ఆలంకారిక మం 
(నుందరము)గా నుండుట. మూడవది, ఆ [గంథము యొక్క పఠనమువలన 
గాని, |శవణమువలనగాని భావనాహాదము కలుగుట, అనగా రసానందజనక 
మగుట. ఈ మూడు లక్షణములును సమ్మగముగానున్న [గంథము చిన్నదై నను 
'పెద్దదైనను కావ్యమనిపించుకొనును. ఎందేని ఈ మూడు గుణములలో రెండవది 
మైన ఆలంకారిక రచన లోపించినను, తక్కిన రెండు లక్షణములు మ్మ్‌ తము 
విధిగా ఉండి తీరవలెను. ఈ రెండును లేని యెంత సుందర రచనమైనను కావ్య 
మనిపించుకొనదు. సాధారణముగా ఈ లక్షణములు శాస్త్రరచనకు పట్టవు, 
శాస్త్రములోని విషయము తత్పర్శిశను చేయువారికి, చేనీన వారికి, అందు 
నిష్టాతులై న వారికి మ్మాతమే గాని, ఎల్టర కును ఆక్కరకు వచ్చునది కాదు. 
మరి ఆది భావనా హ్లాదజనక మును కాదు, 

పీండితార్థ మేమనగా. రచన సుందర మై, సార్యజనీన వయోజమును కలిగి 
ఖావనాత్మక మైన ఆహ్లాదము నిచ్చుచు, కర్తయొక్క ఆత్మీయతను స్ఫురింవ 
జేయు గంథము కావ్యము, ఆ కావ్యజాలమే సాహిత్యము, ఆ సాహిత్య 
మొక కళ, 

* వ * 


కళలు - విద్యలు 


ఈ (పనంచమున |ప్రాక్ర్షన మానవుడు ఏ మహారణ్యములోనో పుట్టి, తన 
పుట్టుకకు ముందే ఆ యటవీ రాజ్యములో సంచరించు నవ్యమృగములలో కొనును 
ఒక మృగమై కాలము గడుప్పచు. కొన్నాళ్ళకు వాటిని చంపి ఆ పచ్చిమాంసమే 
ఆహారముగా తినుచు, వృక్ష కోటరములలోనో, కొండ గుహలలోనో దిగంబరుడై 
తలదాచుకొనుచుండెను. ఆ మృగ్మపాయుని సంతతిడ్రున మానవ సంఘము 
యుగములు గడిచిన కొలది వివిధ దశలలో నాగరకతాభివృద్ధిని కలిగించుకొని, 
తుదకు షడసో పేతమైన భోజషమును చేయటయు, చీనొంబరములు, సరిగంచు ' 
బట్టలు ధరించుటయు, (పాసాదములలో నివసించుటయు, ఉద్యాన వనములలో 
విహరించు టయు నేర్చుకొనెను. ఈ పరిణామమంతయు మానవుడు స్వపయత్న 
ముచే సంపాదించుకొన్న నాగరక జీవితమునకు ఒక ముఖము. ఇది ఆతని 
భౌతిక జీవిత సంబంధి. రెండవ ముఖము ఆతని ఆధ్యాత్మిక సాధన. ఆది 
కాలమున మృగ(ప్రాయడై యున్న యతడు యుగముల వెంబడి నానావిధ 
విజ్ఞాన సముపార్థనము చస), తన మానవత్యమును సార్థక పరచుకొనుటయే కాక, 
దాసీనుండి దివ్య క్యమునకు (పాకి, ఆపైని ఆత్మానుసీంధానమున తానే (బ్రహ్మ 
ముగా, (బహ్మమే తాకుగా వెలుగొందగలిగెను, ఈ ద్వివిధ సాధనములవలన 
మానవుని జీవితము సుఖమయమును, సౌందర్భ్యయు తమును ఆగుటయే కాక 
విజ్ఞానమయము ను, జౌ త్ర్యికఠా సంపన్నమును ఆయెను. ఇందు ఆతని సరస 
జీవితమునకు కళలును, ఆత్మిక జీవితమునకు విద్యలును సాధన భూత ముల్లే నవి, 
అనగా మానవునీ లౌకిక నాగరకత యంతయు కళల మూలమునను, ఆతని 
ఆత్మిక పారలోకిక జ్ఞానమంతయు విద్యల మూలమునను సాధింపబ డెను. 

లోకమున విద్యలు, కళలు, అను పదములు సమానార్థకములుగా 
వాఢబడుచున్నవి, కవులు సయితము వీటిని అభిన్నా ర్థకములుగనే వాడీరి. 
అందుచే వచ్చిన దొనగేమియ లేకపోయినను, విష యపరిజ్ఞానము కొరకు ఇవి 
భీన్నార్థక ములని అంగీకరించి తీరవలెను, ఎరుకను కలుగజేయునది విద్య, 
అందము గొలుపునది కళ ఈ యర్దమున విద్యలు మానవునకు జ్ఞాన్నపదముళు 
కొగా, కళలు వాని జీవిత మును సుందరమొనర్చినవి, 

మన వూర్వులు ఈ కళలను విద్యలను వేర్వేరుగానే పరిగణించి వేద 
వేదాంగ తదుపాంగాదులన్న చదుర్దశ *వద్యలనియ ఆహార పచన తాంబూల 
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సేవన వస్త్రధారణ గృహ నిర్మాణాది కళలు అరువది నాలగ్యు పేర్కొనిరి. 
వేదములయందిలి సరమార్థమును (గ్రహించుటకు వేదాంగ ములును. ఉపాంగము 
లును సహాయభూతములగఓవలన అ విద్యా సముహింకం యు. వేదారావ 
బోధఫల మయ్యెను, కాని కాలము గడచిన కొలది, .పపంచమున్‌ అనేక నూకన 
శాస్త్రములు వెలసినవి. అవన్నియు విజ్ఞాన సము పార్టనా సౌదనవంచే. విజ్ఞానము 
శేవలము పారలౌకిక జ్ఞానమే కానక్కరలేదు. [పాక్ళత పదార్ధ పరిజ్ఞానము 
కూడ విజ్ఞానమే, ఏతదర్ధముగా లోకముల ఎన్నో శాస్త్రములు పుట్టినవి, 
అవన్నియు విద్శలే. పదార్థ విజ్ఞా శాస్త్రము రనాయగా ఎజ్జానశాస్త్రము, జీవ 
శాస్త్రము, వృక్షశాస్త్రము ఖఇనిజళాస్త్రము, భూగోళళాస్త్రము, ఖగోళళాస్త్రము 
మొదలగు పెక్కింటితో కలని తొలినా+! చమెర్దశళ విద్గల సంఖ్య ఇంచుమించు 
చతుళ్ళత సంఖ్యగా వృద్దిపొందెను, ఆద్దే అరువది నాలుగు అని వాత్స్యాయనుడు 
పేర్కొనిన కళలు ఆ సంఖ్యకు ఎన్నో రెట్టు పెరిగెను మానవుని సౌందర్య 
పిపాసయు, సుఖతృష్టయు ఎక్కువైన కొలడియు, ఆ సీద్దిక్తై ఆతడు కల్పించు 
కొను సౌకర్యములన్నియు కళలేయైనవి కావున నేటి మానవ (ప్రపంచమున 
కళావిద్యా సంఖ్యలను నియతముగా చెప్పుట సాధ్యముకాదు. 

ఈ రెండు విభాగములకును గల (పధాన ఖేదమిది : కళలు మానవుడు 
తన చేతి కౌళలముతో చేయు పనులు. విద్యలు తన బుద్ది నూన్మతళో పరిశీలించి 
(గ్రహించు వస్తుత తములు. కాని ధనుర్వేదము, ఆయుర్వేదము మొదలైనవి 
చళుష్షష్టి కళలలో పరిగణింవబడినవి, ఇట్టివి శాస్త్రములు గదా, కళలెట్టగును? 
ఆను (ప్రశ్నకు నాకు తోచిన సమాధానమిది: అవి చదువుకొ నునప్పుడు శాస్త్ర) 
ములే. ఆ విజ్ఞానమును [ప్రయోగించునవ్పుడు మాత్రము ఆ ప్రయోగము కళ, 
అర్జునుడు ద్రోణుని యొద్ద ధనుర్వేదమును విద్యగానే నేర్చెను. ఆ జ్ఞానమనే 
ఆ జగదేకవీరుడు కురు షేతమున చ్మితవిచ్చితగతుల (పయోగించినపుడు ఆతని 
అస్త్రకౌళలము కళయయ్యెను. ఆప్టే ఆయర్వేదశాస్త్ర మభ్యనించిన వైద్యుడు 
ఆ ళాస్త్రానుసారముగా బౌషధముల నొడగూర్చి, రోగ నిదానము చేని, అర్హులకు 
చికిత్స చేయునపుడు ఆ చికిత్స కళయగును. కావున చదివి నేర్చినది విద్య, 
నేర్పుతో చేసినది కళ. నీతి బాహ్యచర్యలై నను నేర్పుతో, పనివానిత నముట్టపడు 
నట్లు చేసినపుడు ఆ సొగసుదనమును చూచి మెచ్చినవారు దానిని కళయనియే 
యందురు. (ఫెంచిభాషలో “Murder as an art’ అని ఒక | గంథమున్నదట, 
ఈ సిద్దాంతమునకు ఇంతకంటె వేరు నిదర్శనమేల? మృచ్చక టికములో శర్విల 
కుడు చారుదత్తునింటికి కన్నము వేని, వసంత సేన అ యింట న్యాసముగా ఉంచి 
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పోయిన హారమును ఎత్తుకొనిపోగా, ఆ కన్నమును |త్రవ్యుటలో శర్విలకుడు 
చూపీన కౌశలమును చూచి మెచ్చుకొనుచు, నగపోయినందులకు బింతింపవలనీన 
బారుదత్తుడు అనందింపమొదలిడెను. శర్విలకుడు చౌర్యము చేయుటలో కళా 
నదర్శనము చేసిన కర్మకుళలుడు, దానిని మెచ్చి ఆనందించిన బారుదత్తుడు 
సహృదయుడు. 


అయితే, ఈ కళలన్నియు సమాన ఫల్మవదములు కావు వీటిలో కొన్ని 
మాత్రమే ఇతర ఫలనిర పేక్షముగా ఆనందదాయకములగును. వాటినే చితకళ్ల 
లందురు. సంగీతము, కవిత్వము మొదలై న చితకళలకు ఆనంద ప్రదానము 
కంటె నేరు | పయోజనములేదు. తక్కిన గృహనిర్మాణ వస్త్రధారణ తాంబూల 
"సేవనాది కళలయందు ఆనందముకన్న ఉవయోగిత్యము హెచ్చుగా నుండును. 
అట్టివాటిని వ్యావహారిక కళలనియ, ఉపయోగి కళలనియు చెప్పవచ్చును. వ్యావ 
హారిక కళలలో గూడ కొంత అఆనందదాయకత్వమున్న ను, ఉవయోగిత్యమే వాటి 
పరమధర్మము అల్లే చ్మితకళవలన ఏదో యొక ఉపయోగమున్నను ఆనందమే 
వాటే సరమ [సయోజనము, 


“Fine arts are those which must please and may serve 
and useful arts are those which must serve and may please." 
-Good Heart Rendell. 


చి తకళలు 


కవిత్వము సంగీతము, మితలేఖ“ము. విగ హశిల్పము, నాట్యము అనెడి 
ఆనందదాయకములై న యైదు కళలకు చి(తఃళ., లలిఛకళలు, సరసకళలు 
అని పర్యాయ పదములు కలవు. పదార్థ మొంటియేయైనను గుబసర్వచన భేద 
మును బట్టి పర్యాయ సదము లేర్వడాను. 

చిత్రణము కలవి గనుక ఇవి చి,తకళలయ్యెను. (Art$ of delinea. 
tion.) ఈ చిత్రణము కవిత్వమున శబ్దార్థ చి చి తణముగా, సంగీ తమున రాగస్వర 
చితణముగా, చితలేఖ మున వర్ణరూపీ చితణముగా, విగ హళిల్పమున క్రేవల 
రూప చితణముగా వ్య క్రమగుచుండును. 

క్రయాలాలిత్మము (Graceful execution) కలవి గనుక, ఇవి లలిత 
కళలనబడెను. 

రసానందజనకములుగనుక సరసక శళలయ్యెను. (Aesthetic Arts.) 

జయదేవుడు తన గీత గోవిందమున వీటికే విలాసకళలని ఇంకొక పేరు 
పెట్టెను. (Arts of pleasure.) 

“యదిహరిస్మరణే సరసంమనో 

యదివిలాసకలాను కుతూహలమ్‌ 

మధురకోమల కాంత పదావ+ీమ్‌ 

శృణు తదా జయదేవ సరస్వతీమ్‌. అ 

ఇచట విలాస శబ్దము సరస శబ్దమునకు సమానార్థకముగ [పయోగింన 
బడియుండ నోపును. లేదా, రసాస్వాదజన్యమైన మనోవిలాసమును, లేక ఉల్లాస 
మును లోకమునకు కలిగించునవి కనుక విలాస కళలనియు చెప్పవచ్చును. 


ఈ నాలుగు లక్షణములు చిత్రకళలన్నిటికి సాధారణ ధర్మ మేయైనను 
సరసత్వము (రసవ త్ర) డకవిత్వసంగీతములందును, చితణము చ్చితలేఖన 
మందును, లాలిత్యము వ్మిగహశిల్పమునందును ఎక్కువ (వస్ఫుటమగును. 
“విలాసకలాను* అనెటి బహువచన |పేయోగము వలన గీత గోవిందము బహ 
కళాసమన్వితమని జయదేవుని అభ్మిపాయమైనట్టు తోచును, ఆ కావ్యమున 
కవిత్వము, సంగీతము, నాట్యము అనెడి మూడు కళలుండుట స్పష్టము. 

ఆసలు కవిత్వము, సంగీతము, చిత్రలేఖనము, వ్మిగహ శిల్పము అనెడి 
నాలుగు మాతమే (ప్రధాన లిత్రకళలనియు, నాట్యము సమాహారకళ గనుకను, 
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ఆస్యతంతము గనుకను ఈ వర్గమున చేరదనియు వాదించెడి ఒక మతము 
కలదు. నాట్యమనగా నాటక పదర్శనము. ఆ (పదర్శనమునకు సంగీత కవిత్వ 
మలు |ప్రధాన్మాశయములు. ఆ కళల మీద ఆధారవడియే నాటకాభినయము 
జరుగును. ఆందుచే నాట్యము సమాహారకళ యగుట యేకాక, అందలి అభిన 
యాంశము స్వతం|తస్ఫష్టి కాకుండ పోయినది. కనుక నాట్యమును తక్కిన 
నాల్షింటితోపాటు స్వీకరించుటకు కొందరొప్పుకొనరైరి. అయినను “సంగీత 
సాహిత్యముల సహాయనుక్కరలేకయే ఏ సన్నివేశమునో ఆనయవ విక్షేవము 
లతో |పదర్శించి చూపెడి మూకాభినయము స్యతంతము కాదా? అని ఒక 
చ్రోశ్న పుట్టును పట్టము మీద చ్చితకారుడును, శిల మీద విగవా శిల్సియు 
చితించి 'నూపెడి భంగిమలను అభినేత తన శరీరము మీద చిత్రించి 
చూపును గావున, ఈ ప్రశ్నలో కొంత సారమన్న్లే తోచును కాని, మూకాభి 
నయము సయితము పాత్రారోసితమైన ఒక కవితా భావము ననుసరించియ. 
గీతిగత మైన ఒక తాళము న్నాశయించియు నృత్త నృత్యయుతముగా జరుగును 
గావున, వరోశ్షముగా కవిత్వ సంగీతముల ఆంశలను ఆశ్రయించియే యది 
(వవ ర్థితమగును. కాబట్టి నాట్యమునకును, తదంతర్భ్ఫూతమైన అభినయమున 
కును, దాని రూపాంతర మైన మూకాభినయమునకును స్వతంత్ర స్థితి లేదు, 
కవిత్వ, సంగీత, చితలేఖన, విగహశిల్పములే సర్వసమ్మతములైన చి[తకళలు, 

ఈ నాలుగింటిలో సంగీత కవిత్వములు చరకళలనియు, చిత్రలేఖన 
నిగహ శిల్పములు సీర కళలనియు రెండు విభాగములగును. ఈ విభాగములనే 
శ్రవ్యదృశ్యకళశలు ట్ర కూడ పేర్కొందురు. (శవ్యకళలు విని ఆనందింపదగిన 
వనీయు, దృళ్యకళలు చూచి ఆనందింపదగినవనియే దీని అర్థము. అదియును 
గాక, (్రవ్యకళలైన సంగీత కవిత్వములందు వర్జ్య వస్తువు చిత విచ్మిత 
గతులలో చలించి పోవుచుండును. అందుచే ఆవి స రరకళలాయెను, దృశ్య 
కళలైన చిత లేఖన మ్మిగహశిల్పములలో వర్ణ్యవస్తువు యొక్క చలనముండదు, 
అందుచేత అవి స్థ కళలు. ఈ రెండు వర్గములలో ఓకదానియందు. ఒక 
విధముగా, ఇంకొక దానియందు ఇంకొక విధముగా గుణాధిక్యమున్నను, వస్తు 
తత్వమునుబట్టి, శవ్యములు దృశ్యములకం టె మే లరముగా అంగీక రింపజిడినవి, 

కళలన్నియు సౌందర్యద్యోతకములే, కాని ఏ కళయందు ఆ సౌంద 
ర్యము చలించునో ఆది గుణా తిశాయి' అని చెప్పనొప్పును. చలనము సొంద 
ర్యుమునకు మోవానత్యనూపాదించును. నిశ్చల జలవూర్ణమైన ఒక సరస్వు, 
విచ్చిన తామరవూలతో నిండి చూచుట కెంతో సుందరముగానండును, తలవని 
తలంపుగా ఒక సన్నని మంచవాయువు వీచి ఆ సరస్సులో చిన్నిచిన్ని తరగలు 
వృజ్టిందగా, ఆ నీటి కదలికతో కాషరలు కూడా ఊోగుచ్చుండ్లగా ఇ సరోవగ 
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సొందర్భమంతయు చలితమై అంతకుముందులేని మోహనత్యమును తాల్బును 
అద్దే సవాజసౌందర్భరాశియెన ఓక నర్తకి అభినయార్థము వేషధారణము చేస్తి 
రంగమున కవతరించి మనయెదుట నిలిచినపుడు ఆ పాత సౌందర్యము కనువిం 
డొనర్చును. అంతలో సూతధారుడు (ప్రార్థనా రూపమైన ఏదో గీతినందుకొని 
తాళ యుక్తముగా చరణము నందించుటతోడనే ఆ నర్రకి అంతకువూ రము 
నిశృలముగనున్న తన వాస్తములను పాదములను కదలించి విన్యాసములు 
చూప మొదలిడును. అప్పుడామె సౌందర్యము చలితము కాగా చూపరులు మొదట 
అనుభవించిన రూప సందర్శనానంద మునకు ద్విగుణీకృత మైన అనంద ము ననుఖభ 
వింతురు. ఈ అతిశయానందమునకు కారణము ఆ సొందర్యచలనము, 

ఈ చలనము |శవ్యకళలో లోనేగాని దృశ్య్వకళలలో ఉండదు, అవి 
స్థీరములు గనుక, సౌందర్భము చలింపదు ది శ్రకారుడుగాని, శిల్పిగాని తాము 
నీ తింపదలచిన మూ ర్రియొక్క ఏకసమయ . ఏశావస్థ - ఏక భంగిమను మాతమే 
చితింపగలుగుదురు. సమయాంతర, అవస్థాంతర, భంగిమాంతర వివ ర్రనము 
లను (పదర్శింఎజాలరు, 


ఇక చర కళలలో సంగీతమునందు, ఆ చలనము (పవాహగతిగా సాగును, 
గానమునకు [దవ్యము నాదము మంచి గ్మాతసంపదగల గాయకుని నోట ఆది 
వెలువడినప్పుడు తాల్చెడి మాధుర్య గుణమే అందలి సౌందర్యము. ఆ నాదము 
రాగాతాపన, స్వర్శపస్తర, విలంబ |దుతతాళగతులలో వెల్రివిరియట దాని 
చలనము, ఈ చలనమే ఆ నాదమాధుర్యమునకు మోహనత్యమును కలిగించును, 

క విత్యమునందును ఇంత _పస్ఫుటమైన చలనము కలదు, కథాత్మక మైన 
కావ్యమగుచో ఆ కథాగమనమేగాక, ఆందలి పాతల శారీరకమైన అవయవ 
విషేప వర్ణనలును, మాననీకములై న బావవివ ర్రన వర్ణనలును ఈ చలనకార్యము 
నకు చెందినవే కావ్యము కథాత్మకము కాకున్నను, స్థిరమైన ఒక వర్జ్య వస్తువును 
గూర్చి కవిత్వము చెప్పునపుడుకూడ కవి ఆ వస్తువును నానావిధముల వర్ణించుట 
దానీ చలిత రూపమును చిత్రించుటయే. మేఘ సండేశములోని మేఘ నర్జనము 
ఈ చలన లక్షణము కలదే. 

ఒక్‌ చేళ వర్ణ్యవస్తువు నహజసుందరము కొకపోయినను, భావుకుడైన 
కషిచే భావ్యమానమైనపుడు తదంతర్గత మైన సౌందర్యము అతనికి గోచరించుశ, 
ఆతేడావస్తువును వర్ణించునపుడు చలించునది ఆతడు. దర్శించిన సౌందర్యమః, 
ఆ సౌందర్యమునే ఆతడు మనచే దర్శింప జేయును. మొదట మనకు సహజ 
సుందరముగా కనబడని మూర్తియే, ఆదర నమువలన సొందర్యశోభిశమై 
శనబడును. కనుక సౌందర్య్మమనగా వస్తుగతమైన సహజ సౌందర్యమైనన్న 
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కావచ్చును. ఒకొ,క్క యెడ వీ వర్జ్యవస్తువును లేకయే కేవల భావమే వర్ణింప 
ఐడీనను, ఆ వర్ణన భావసొందర్యచలన మే అగును. 

మరియు “ఏ కళా నిర్మాణమునందు బౌతిక | దవ్వా పేక అత్యల్పముగా 
నుండునో ఆది తదితర కళలకంచదె గుణాధిక్యము కలది” అని చెప్పదగిన 
ఇంకొక (వమాణమున్నది. ఈ రెండు వర్గములలో స్థీరకలకున్న ౦త భౌతిక 
(దవ్యా పేష చరకళంకు లేదు, స్థిరకళలలో వ్మిగహ శిలృమునకు ఈ యషేన 
ఎక్కువ, చిత లేఖకమునకు అంతకంటె తక్కువ. వ్మిగహ నీర్మాణమున క్రై 
ఆ శిల్పి గహించెడి వదార్థము, అనగా శీల . ఆతిస్థూలమైనది. చి తలేఖికుడు 


తన రచనకు స్వీకరించెడి * పటము అంతస్టూలము కాదు 10 (తిదిళాత్మక మైన 
పదార్థము దానితో నిర్మింపబడెడి విగోహము కూడ | తీదిశాత్మకమే. చిత 
కారుడు తన రచన క"పేక్షించు భౌతిక పదార్థము (కాగిత మో, వస్త్రమో) ద్విదిశా 
త్మకము. శిలలోను, శిలావ్మిగవాములోను పొడవు, వెడల్పు, మందము అను 
మూడుదిళలుండగా చిత లేఖనమున కువయోగించు పవార్థములోగాని, చితములో 
గాని పొడవు, వెడల్పు మ్యూతమే ఉండునుగాని మందోములేదు, కాగితమునకు 
కూడ ఏదో కొంతమందము కలదనుకొన్నను, ఆది ఆతి సూశ్మమైన మందము; 
సరిగణీంపదగినడి కాదు. ఆదియునుగొక శిలమీద మలచబడిన వ్మిగహమునకు 
మూడు దిశలు౦డగా, కాగితముమీద [వాయబడిన చి తమునకు రెండు దిశలేగాని 
మూడవది లేదు. కాగితమునకు ఉండవచ్చునని ఒప్పుకొన్న అతినూవ్మమైన 
మందము దానిమీద నిర్మితమైన చిత్రమునకు లేనేలేదు, 

(శ్రవ్యకళలలో, ఈ భౌలిక పదార్థా పేక ఈషణ్మాతము సంగీతమున 
కలదుగాని కవిత్యమున ఆదియును లేదు. సంగీతము, మానవుడు గ్యాతముతో 
పాడదగినది. మానవ శరీరము భౌతికమే గనుక సంగీతమునకు తదపేక్ష ఆసరి 
హార్యము కాబట్టి, స్టీరకళల యంతగాకున్నను, సంగీతము కూడ భౌతిక పదార్థ 
సాహాయ్యమును ఆపేషీంచు కళయే. ఇట్టి ఆపేక్ష కవిత్వమునకు ఆ మాత 
మేనియ లేదు. కవిత్వము (వ్రాయుటకు కుంచెవలె రచనకు ఉవకరణములేగాని 
సాధన [ద్రవ్యములు కావు. కవిత్వసృష్టి యంతయు భావనా దవ్యముతో మనో 
గోళమున జరుగును, కవి తన వద్యమును ముందు మనస్సుననె రచించును. 
ఆతనికి తజ్ఞన్యమైన తృ ప్రీ ఆంతతోనే తీరును. లోకము కొరకును, తన యశము 
కొరకును దానిని కాగితముమీద (వాయునేకాని ఆ వ్రాయుట మ్మాతము కవిత్వ 
రచనే కాడు, 

కావున ఈ నాల్లీంటిలో భౌతిక పదార్జాపేశ ఏ మ్మాతమును లేని కళ 
శవిత్వము మ్మాతమే, 


కన! 


ఇక చర్మచత్షువునకు గోచరించు (పత్యష రూప చ్చితణములో స్థిర 
కళ లకున్న సామర్థ్యము చరకళలకు లేదు వ్మిగహ శిల్పమున నిర్మింవబడిన 
మానవమూ ర్రిగాని, మానవేతరమూ ర్రిగాని (ప్రత్యక జగత్తున ఎంత ఆవయవ 
పరిమాణము కలిగియండునో అంత సరిమాణముతోనే సాఇాత్కరింపవిడ వేయ 
వచ్చును. చిత్రలేఖనము అట్టి ఆవయవ పరిమాణ సాజుత్కారము లేకున్నను, 
వా స్తవికమనీపించు మూర్తి నిర్మాణము కలదు. ఆ మూర్తి మనవంక చూచు 
చున్నేట్టు, నతో మాట్లాడబోవుచున్న ట్లు స్ఫురింపజేయు క్ల కిఈః కళకు వ్మిగహ 
శిల్పమకంటె ఎక్కువ కలదు. ఆరితేకాదు, చి శలేఖనమున నానావర్థకోభి 
తములైన (పకృతి దృశ్యముల శెన్నింటినో చి తింపవచ్చును. శిలమీద" అట్టి 
ప్రయత్నమే కొనసాగదు. 

చరకళ యైన సంగీతమున రూపచ్చిత్రణము లేనే లేదు. మారీచుని సంహ 
రించునప్పబియు, శివధనుర్భంగము చేయునప్పటియు రాముని కొమారసుందర 
మూర్తిని చూచి విశ్వామి తుడెంతో యానందించినట్టుగా._.. 

“అరికలల్దాడ గగని అరాణ్ముని ఎటుపొంగెనొ. ॥అ॥ 

చెలువుమీరగను మారీచుని మదమణచేవేళశ ॥౪॥ 

మునికను సెగ దెరిపి శవ ధనువును విరిచే ససుయ 

మున త్యాగరాజవిను _ తుని మోమునరంజిల్లు nel 


ఆని త్యాగరాజు పాడెను ఈ పాటపాడునప్పుడు, మనకు స్ఫురించు బాల 
రాముని ముద్దుమొగ ము కవిత్వసృష్టియేగాని, సంగీతసృష్టి కాదు. 


ఆసలు, శుద్ధగానమునళు శబ్దసాహచర్యముండదు, సాహిత్యము నపే 
శంచునప్పుడే సంగీతము మి శకళ యగుచున్నది. ఆ 'పేషీంపనపుడు ఆది వద్ద 
గానమే. దీనినే Pure music and Applied music అని అందురు, కవి 
త్వమున గూడ ఇట్టి భేదము కలదు; కేవల భావవర్ణనగల కవిత్వము శుద్ద 
కవిత్వము; ఏదేని వర్ణ్యవస్తువును గాని, కథనుగాని స్వీకరించిన కవిత్వము 
మి|శకవిత్యము, 

కవిత్వములో మూర్తీ దర్శనము చర్మచక్షుపునకు గాక 'మనోనయనము 
నకు కలుగుచుండును. మనోగోచరమైన ఆ మూర్తి జా స్తవికము కాదు, ఆదర్శము, 
దానిని భావించి చూచుటకు భావుకులు న్యూతమే అర్హులుగాని తదితరులు సమ 
ర్థులు కారు, భావనాగోచరములై న ఆ మూర్తులు చిత్రలేఖనము నండువలె ఊరక 
మనకు దర్శనమిచ్చుట మాత్రమే గాక, సల్దాప సుఖమును గూడ కలుగజేయు 
చుండును. ఒక్కొాక్కయెడ ఆ మూర్తులను చితకారుడు కూడ చ్నితింపలేడ్న. 
నునుచరి కలో... 
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“మూచిరుకంరుకళత్కటక సూచితవేగ పదారవిందయై 

లేచి కుచంబులుందుజఖుము లేనడు మల్చలనాడ సయ్యెడం 

బూచిన యొక్కపోక నునుబోదియ( జేరి విలోకన ప్రభా 

వీచికలం దదీయ పదవీకల కాంబుధి వెల్లి గొల్పుచున్‌” 
అని వర్ణింపబడిన వరూధిని మూర్తిని ఏ చి తకారుడు చి తింవగలడు? 

“ఎక్కడివాడో? యకతనయేందువసంత జయంత కంతులం జక్కదనం 

బునం గెలున(జాలినవాడు 

ఆని అబ్బరపాటుతో తనలో తాననుకొన్న వరూధిని మాటలు మనకు 
ఏ చితపటమున వినబడును? చ్మితవటమూర్రి మనతో మాటలాడుటకు [పయ 
శ్నించినచే యుండునుగాని ఆ మాటలు పలకుటగాని, వాటిని మనము వినుట 
గాని తటస్థింవదు ఒక్క మాటలేకాదు, అ మూర్తి యొక్క చేష్టలును అంతే ఈ 
అర్థమునే (నన్నెచోడుడు. కుమార సంభవమునను, సూరన (వేభావతీ (ప్రద్యుమ్న 
మునను వ్యక్తము చేసిరి, 

కలక లనవ్వునట్లు తమకంబున(గన్గవవిచ్చి (భూలళల్‌ 

పొలయగ(జూచునట్లు భు 

తులుపచరించునట్టు తమితో రతికేళికి నప్పళించున 

బ్రైలమినటించుచుండె సతికీశ్వరురూ పెదుటన్‌ (బసన్న మై. 

(కుమార సంభవము) 
కలకల నవ్వినట్లు తెలిగన్నుల నిక్కమచూచినట్టు తో 
బలుక(గడంగినీట్లు ప పలు భావగలీరతలబ్బినట్లు " సెం 
సొలయ(దనర్చి జీవకళ యుట్టిపడన్‌ శివ వానియిచ్చె నొ 
చెలువునకాభిముఖ్యము భజింప(ద లం కెనుదానుబోటియున్‌. 

((వభావతీ (పద్యుమ్నము) 
కవిత్వము ఏదో ఒక మూర్తిని చ్మితించుట మాత్రమేకాదు. ఆనేక (ప్రాణి 
పవ ర్తిత మైన ఒక కథను వస్తువుగా గై కొని త త్రద్గుణ శీలానుసారవ ర్రనలతో జగ 
త్స ష్టికి (వతిసృష్టి చేయగలదు, ఈ సామర్థ్యము తక్కిన ఏ కళకును లేదు. 
దృళ్యమానమైన [వపంచమంతయు నామరూపాత్మకిము. వీటిలో కవిత్వ 
నంగీతములు నాఘచిత్రణమునకును, చితలేఖన శిల్పములు రూపచి తణమః 
నకును వూనుకొనును, 

ఈ కళలకన్నిటికిని భాననాత్మక మైన ఆనందనిద్ధియే పరమావధి, ఆనంచా 
వళ్ళలో బావహ్యజగత్తును విస్మ రించి ఆనిర్వచనీయ మైన పరవశత్యమును పొందు 
డీము. లోకమునకుగు మనకును సంబంధమును క లుపునట్టి హృదయ! గఠిథి 
విచ్చిన్నమై; హృదయము [ద్రవించి తన్మయీభూశులమగుటటే ఆ వరన 
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శత్యము. ఇట్టి నిర్భృతిని అతి క్నీఘముగా కలిగించుటలో సంగీతమునకుగల 
శక్తి మరొక కళకు లేదు. (ప్రాచీశాలంకార కాశ్చ్రములలో హృదయ |దవీకరణ 
శక్తికి “మాధుర్యము” అని పేరిడిరి, సంగీతము ఆద్యంతము ఈ మారుర్య 
గుణమయమే. ఆ గుణముకలిమి ఆ కళ పరిసర వినృతిని కలిగించి జీవని 
ఆనంద|పవాహమున ఓలలాడించును. అందుచేతనే సంగీతమును మోశ్షమునకు 
రాచబాటయనిరి. (Royal road to salvation). 

కవిత్వమువలనగూడ ఇట్టి ఆనందమే కలుగునుగాని, తదనుభవనమునకు 
సవృాదయునిలో కొంత భావనాబలమును, బుద్ది పొఢియు, కొంత వైదుష్యమును 
ఆవళ్యకములగును. వీటి నహాయమున జనించెడి ఆ యానందము సంగీతము 
నందువలె ఆపాత మధురము కాకుండుటయేగాక, దానివలె వణ భంగురము 
కాదు. కవిత్వమును ఆనందించుటకు సంస్కార పూర్వకమైన ఒక అధికార 
విరు కావలెను, అట్టి యోగ్యత సంగీశానుభవమునకు అక్కర లేదు, 

“సంగితమును శికవులును, పశువృలునుగూడ విని అనందింవగలరు' అనెడి 

మాట కర్థము, ఆది అపరిణత బుద్దులను గూడ మురిపింప గలదు అనుట. 
ఉ శ్రమమైనీ క ళారసాస్వాదనము పరీణత మానవత్వముగలవారికే చెల్లునుగాని 
ఎల్పరకును చెల్లదని “అరిస్టాటిల్‌ ' ఒక చోట సీద్ధాంతీకరించెను. 

ఒక్కొ క్కలో వ బుద్ధి [వయత్నమును ఆక్కరలేకుండగనే సంగీతము 
వలె ఆనందపరచెడి కవిత్వముండనచ్చును. అట్టిది క్వాచిత్క్మము. (ప్రపంచమున 
ఉత్తమ కవిత్వ మనిపించుకొన్నదంతయు ఆలోచనామృత మే గాని ఆపాత 
మధురము కాదు, అది కలిగించెడి ఆనందము కూడ శణభంగురము కాదు. 

కవితా రచన ఓక అలౌకిక జగత్తును సృష్టించి, మన యాత్మలను 
ఆ జగత్తునందు సంచరింపజేయును, ఈ సంచారము కావ్యము చదువుచు న్నంత 
సేపు మ్మాతమే కాక, పఠనానంతర ముకూడ కొనసాగుచునే యుండును, కావ్య 
వఠనము వలన ఎట్టి ఆనందము కలుగునో తదర్ధమనసము వలనను అట్టి ఆనం 
దమే కలుగును, 

స్థిరకళలలో సంగీత సాహిత్యములందువలె హృదయ (గంథి విచ్చేదక 
మయిన మాధుర్యగుణనున్నదని నిశ్చయముగా చెప్పలేము. ఆ మూర్తులు మనకు 
కలిగించెడి పరితోషము మనసృంబంధ మైన ఉల్పాసమేకాని ఆత్మ సంబంధమైన 
ఆనందముకాదు. అందుచేత సమూహముమీద చి,తకళలన్నియు ఆనంద దాయ 
కములేయైనను జీవన్ముక్తులనుళవించు ఆనందము కవిత్వ సంగీతములవలననే 
కలుగును గాని చిత లేఖన శిల్పము లవలన కలుగదు. 

మరియు, మానవజన్మ పరిపూర్ణతకు కళలెట్టి [(వయోజనకారులో విద్య 
లును అట్టి (పయోజనకారురే, ఆ ఏద్యలలో తక్కిన శాస్త్రములమాట యెట్టున్నను 
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త శ్త్యశాస్ర్రము (Philosophy) మాత్రము కవిత్యమునకు సోదర పాయము. 
నిన్న భిన్న మళములకు సంబంధించిన ఆదార్యపురుషులును, |పవ క్షలును 
బోధించిన (పత్యేక | (పత్యేక తత్త్వములు కాక్క సమస్త మానవజాతికిని ఐహి 
కాముష్మిక ధార్మిక జీవితమును నిర్దేశించడి విశ్వజనీనత త్వ విజ్ఞానము కవి 
త్యమున పాలలో నీళ్ళవలి కలసిపోదగినంత గుణసాదృశ్యము కలని. ఆ విజ్ఞా 
నోవదేశము (వత్యక్షముగా గాకుండ వ్యంగ్యముగా చేయగల కళ కవిత్వము 
తప్ప ఇంకొకటిలేదు. అందుచేతనే క విత్వము అత్యుచృస్థితిలో అనంద దాయకమే 
కాక విజ్ఞానాదాయకమును అగుచున్నది. ఆనంద శపదానమే దాని పరమ 
(ప్రయోజనీమైనను, ఆనుషంగిక మైన విజ్ఞాన పదానము దానికి వన్నె పెట్టునేగాని 
మచ్చ పుట్టింపదు. 

ఈ చితకళలన్ని ంటికిని ఇంకొక సమాన ధర్మము, ఆవి (శుతిలయ 
బద్దములగుట, అసలు ఈ విశ్య్వముయొక్క_ సృష్టియు, [సవ ర్రనమును (శుతిబద్ద 
కతు జరుగుచుండుట యోగనిష్టలో గోచరించుచుండున ట (పాకృతుల 
మైన మనకు ఆ వ్యవస్థయు నియతియు గోచరింవవు [(వపంచమున జరుగు 
కార్యమురిన్నియు ఆ స్తేవ్యస్త సముగా విటతాటముగా జరుగుచున్న ట్టు కన్పట్టునే 
గాని, నిజమునకు ఆ కొర్యములు నియత రహితములును, వ్యవస్థాహన్యములును 
కావు జగత్తుయొక్క అట్టి యథార్థస్వరూపము మనకు కళలయందు గోచరిం 
చును. కళలకు మూలధర్మములైన (శ్రుతిలయలు కళాదర్శన [శవణ వేళలు 
మనకు సంక్రమించి, చిత్ర విషేషములనణచి, ఏక్నాగతను కలిగించి మన 
(ప్రయత్నములేని యోగధారణావస్థణ కి కొనిపోవును అట్టి ఏకాగనిష్టలేని చిత్తము 
కళాస్వారస్యానుభవమున కర్ణము కాదు. దొనికది అభింపను అభిరిపదు. 

ఈ శృతిలయలు సంగీతమున ఎల్బరకును |వస్ఫుటముగా విదితమగ చునే 
యుండును, వతిపక్వమైన గ్మాతముతొ లయబద్దమైన పాటపాడు టే యథార్థమైన 
సంగీతము. [శుతిచెడిన కంఠముతో లయతప్పిన పాట పాడుట సంగీతకళయే 
కొదు. ఈ శ్రుతి లయలు, కవిళ్వమున ఛందోరూపమునను, వాక్యగత శబ్ద 
విన్యాస రూపమునను వ్య క్రమగుచుండును. సంగీతమునందలి (వతిలయలవళి 
పస్ఫుటము కాకపోవుటచేత , కవిత్వమునందలి (శ్రతిలయలు సూక్ష్మళవ 
జేందియ సాధన చేసినవారికిగాని వినబిడవు. కవిత్వము నానందించుటకు 
కావలసిన అర్హతలలో ఈ సాధన (పథమ గణ్యము. 

నీర కళలలో ఈ శుతిలయలు ఊహింపదగ్గవేకాని వినదగినవి కావు, 
ఆ కళలకు వినిపించుళ క్రి లేదుకదా! ఆ కళలలో చ్చితితమైన మూర్తుల అంగ 
(పత్యంగ సముచిత సాదురస్యము గుతిబద్దత వలననే సాధింపబడు చున్నది, 
ఆ సామరస్యములేని మూర్తి విళృతముగానే కానవచ్చును. కవిత్వము నందలి 


15 


(కుశిని అలకించుటకు సూక్మ(శవణేర్యదియ హెధనవలె ఈ అంగ (వళ్యంగ 
సామర స్యమును దర్శించుటకు సూవ్మనేేత్రే్యదియ సాధన కావలెను. 

మరొక్క విషయము స్టిరకళలు చితంచు మూర్తులు కన్ను లేనివానికి 
కొరగావు, దర కళ ౬లో ఒకి టప సెంగీతము చె లేని నికీ కొరగాదు. చర 
కళలలో మరొకటియ్రైని కవిత్వము కన్ను చెవియు రెండును లేని వానికి మాత్రమే 
కొరగాదు. కన్ను రేనిఐడు రఎత్వుమును చడివించుకొని ఆనందింపవచ్చును. 
చెవి లేనివాడు చూచి చదువుకొని ఆనందింప వచ్చును. కాని ఆది దృళ్యకశ 
మాతము కాదు |పపంచమున లిపి పుట్టని ఆదికారములో ఈ కళ చెవులతో 
ఆలకింపబడినదే కాని, కన్నులతో చూడబడినది కాదు, 

వూర్వోదాహృతములై న కారణములచే చిత్రక కలలో కవిత్వము ఉత్త 
మో త్తమమనెడి సీద్దాంతము సర్వజనాంగీకృత మైనది. ఈ తారతమ్యము ఆయా 
కళలు స్వీకరించెడ్‌ తత్రవ్వాహక [ద్రవ్య స్వభావమును (Nature of the 
nedium) బట్టే కలుగునదే కాని ఆయా కళానిర్మాతల సామర్థ్య న్యూనాధిక 
కలను బట్టి కలుగునది కాదు. వారందరును భావుకులే, సమాన చి త్రయోగమ, 
కలవారే. ఆ నాలుగు కశిలను సోదరములై నచ్చే ఆ నలుగురు శిల్చులునః 
సోదరులే. అయినను ఈ నాలుగింటిలో కావ్యకళయే గణగరిష్టమైన ఉత్తమ 
పురుషార్థగిద్ధి “Poetry 1s the most vital and the lasting achieve. 
ment of man" -Lane Cooper ఈ గుణగరిష్టతకు మూరభూతము 
కవితా ద్రవ్యమైన శబ్దము యొక్క శ క్తి. అట్టి శక్తి, సంగీత ద్రవ్యమైన నా, 
మునకు గాని చిత లేఖన (దవమైన వర్ణమునకు గాని లేదు. యీ శబ శక్తి 
గురించి, “జేమ్స్‌ కజిన్స్‌' (౮206; Cousins) అనెడి ఒక కళానిమర్శకుడు 
చేనీన (ప్రశంస 'యుచ్చటీ ఉదాహరింతును. 

“A word in itself, above all word well. chosen and 
transfigured by poetry, 1s the most energetic, the most 
universal of all artistic symbols Equipped with this talisman 
of its own creation, poetry reflects all the images of the 
world of senses like sculpture and painting, reflects in all 
its variations, which music cannot reach, variations which 
comein rapid succession which painting cannot follow, while 
it remains as sharply turned and full of grace as sculpture. 
Nor is that all. It expresses what 18 inaccessible to all other 
arts 1 mean thougt, because thought bas no colour.'’ 

వ * ఖ్‌ 


కళలు - అనుకరణవనంు 


శీల్పులను, శిల్ప విమర్శకులును యీ కళలను ఎంత కొనియాడుకొన్నను, 
లోకమున అచ్చటచ్చట నైతిక నిష్టాపరాయణలై న ధర్మళాస్త్రకారులు వీటి 
నంతగా మెచ్చకపోవుట అతి (పాచీనకాలము నుండియు కానవచ్చుచున్నది. 
మన సం్యపదాయములో నటులును, గాయకులును విట విదూషకులతో పొటు 
రాజస్థాన వినోదప్మాతలుగా పరిగణింపబడిరి కవులను ఆ గుంపులో చేర్చుకున్నను 
'కాన్యాలాపాంశ్చవర్గయేత్‌', ఆని కావ్య పఠనమునే నిషేధించిరి. కావ్యవ్యాఖ్యా 
తలు యీ నిషేధవాక్యము అసత్కా-వ్యవిషయిక మని ఎంత సమర్థింపజూచినను 
ఆ నుచ్చమ్మాతము చెరగిపోవునది కాదు. [శ్మోతియ జీవితము గడపదగిన 
గృహస్థునకును, ఆ జీవితమున కనుగుణమైన శిక్షణ పొందదగిన వైదిక [బహ్మ 
చారికిని కావ్యాలాపాది జన్యమైన ఆనందానుభవము, ఆత్మసంయమన రూపమైన 
ధార్మిక జీవిత పరిపాలనమునకు భంగకరమగునను భయముచే, అట్టి నిషీధ 
వాక్యములు వుట్టియండును. నిజమునకు కావ్యరసలోలుత్రైన ఏ (బహ్మభారిగాని, 
గృహస్టుగానీ చేతనున్న కావ్యమును అవలబెట్టి వేదపారమునకును, అగ్నిహోత్ర 
కార్యమునకును త్వరపడి లేచిపోవునను నమ్మ కము నాకు లేదు లౌకిక క్రర్రవ; 
పరాయణతకును కళానిమజ్జన పారవశ్యమునకును చాల దూరము. ఎక్కడనో 
వేయింట నొక్కడు దక్క జీవితమున యీ రెండు భిన్న మార్గములను సమన్వ 
యము చేనీన వ్య క్రి ఉండడు కావ్యకళావిషయక మైన ఈ తిరస్కార భావము 
మన దేశమున ఏనాడో ఆ స్తమించిపోయెను. కవులుగాని, ఆలంకారికులుగాని 
ఆ తిరస్కృతిని సరకు గొనలేదు. దీనికి కారణము భరతఖండమున ధర్మ 
(పబోధమునకును, కావ్యోపదేశమునకును వై రుధ్యములేని రీతిగా ఆదికాలమున 
వాల్మీకి వాసులు రామాయణ మహాభారత కావ్యములను రచించుట; తరువాతి 
లౌకిక కవులందరును ఆ మార్గమునే అనుసరించుట, 

మన సంగతి అటులుంచి పాళ్చాత్యఖండమున ఈ కళల ప్రతిపత్తిని 
గురించి ఒకప్పుడు తలచూపేన వివాదమును వివరింతును: 

యూరపు ఖండమునకు విద్యావిషయిక మైన ఆదిభీళ పెట్టిన గురువులు 
(గేసుదేళస్టులు, ఆ గురుపీఠము నరధిష్టించిన (పథమాబార్యుడు “సోకటిసు.! 
ద్వితీయా చార్యుడు, ఆయన శిష్యుడైన “స్టేటో.! ఆతని తరువాత, ఆతని శిష్యుడైన 
“అరిస్టాటిల్‌” తృతీయాభార్యుడు, ఈ మున్వురిలో ప్లేటో సాముదాయికముగ 
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కళలన్నీ టిని గూర్చు. “ఆవి మూలము“కు రెండంశరువులు ఎడముగల అను 
కృతులు” (Att 18 twice removed from Realty) ఒయు కళాకాడలు 
సంఘమున ఉన్నత పదస్థు ౧ కాదగరసయు త. ధిర రాజ్యము! (Republic, 
అనెడి గంథమున కొన్ని నరసనవాక్కములు (౬ నెను శిల్సి, తానై స్యష్టించున 
దేమియు లేదనియు, శిల్పమువలన లోంమునక గూడ అంతగా _పయోజనము 
లేదనియు అతని సిద్దాంతము, ఫేటో మతమున దృళ్యమానమగు ఈ (పవంచము 
నకు భగవంతుని చిత్తమున ము[దితమై యున్న ఒక ఆదర్శకూపము (Ideal 
&rcbtype) మూలము. ఈ ప్రపంచము కళకు మూలము, ఆండు: అనుకృతికి 
ఆనుకృతియెన ఈ కళారచన స్యతంత్రము కాదని ఆతని నిర్ణయము. 

సమూవాము మీద శిల్పుల కతడున్న తస్థాన మీయకున్నను, దేవతాస్తోత్ర 
ములు, మహాపురుషగణ వర్జనములుగల కావ్యములు ఉపాదేయములే అని అంగీ 
కరించెను, 

అతని శిమ్యుడైన అరిస్టాటిల్‌ గురువు ప్రయోగించిన అనుకరణ శబ్దమునే 
తానును ప్రయోగించుట వెత 'ప్టేటో అభ్మిపాయమునే ఆతడు పునరుద్దాటించెన 
స్థూలదృష్టికి [భమగొల్చును, కాని, అరిస్టాటిల్‌ ‘De Poetica'ను అనువదించి, 
వ్యాఖ్యానించిన పండితులు ఆతని రచనలలో ఈ అనుకరణ శబ్ద మెన్చ'టెచ్చట 
ఏయే అర్థములలో |ప్రయు క్త మైనదో చర్చించి సారము తేల్చిరి, 

“కళ్ల (పకృతిని అనుకరించును" (Arts imitates Nature) అను 
కరణ విషయమున అరిస్టాటిల్‌ ఉచ్చరించిన మొదటి వాక్యమిది ఇయ్యెడ కళ 
అనగా చితక ళ లేగాక వ్యావహాంక క శలన్నియు |గహీంపబడినవి, మానవుడు 
తన జీవిత సౌఖ్యముకొర త్రై చేయు వనులన్నియు వ్యావహారిక కళల (క్రిందనే 
పరిగణింవబడును కాన ఆ పనీలలో |ప్రకృశ్యనుకరణము స్పష్టముగా కాన 
వచ్చుట అరిస్టాటిల్‌ గు ర్తిండిను, ఎట్లనగా, అపక్వావోరమును వదలి సక్వాహార 
మును తినుటను నేర్చుకొన్న మానవుడు వచన క్రియను ప్రకృతి నుండియే 
అనుకరించెను. ఓక చెట్టున పుట్టిన పచ్చికాయ పండి పక్యమగుటకు వాతావరణము 
లోని వేడి కారణమని (పకృతిళాస్త్ర సిద్ధాంతము. ఆ స్యూతమునే పురస్కరించు 
కొని మానవుడు ఆపక్వపదార్థమును నిప్పుమీద వక్యముచేనికొనుట నేర్చుకొనెను, 
ఆనగా, వచన (క్రియకు అగ్ని సవాయభూతమగునని ఆతడు (పకృతినుండియే 
(గహింఏను. కనుక, పచ నకళ (పకృతికే అనుకరణమైనది. అడవిలో దావాగ్ని 
గాలి తోడ్చాటుననే విజృంభించుటను చూచిన మానవుడు తాను రగిల్బెడి నిప్పు 
నకు విసనకజ్ఞ గాలిని ఉవయోగించుకొనెను, 

$85.2 
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ఇట్టే నాగరికత “పెరిగిన కొలది మానవుడు ప్రకృతిని అనుకరించుచునే 
పురోగమింపసాగెను. కాని, సృష్టికి మకటాయమానుడై న మానవుని నిర్మించు 
టలో [పకృతికి పర్యాస్తమైన శ క్రి చాలకిపోయెను. అత్మరక్షణార్థమై ఆడవి 
మృగములకు ప్రకృతి (ప్రసాదించిన గోళ్ళు, కోరలు, రోమశమును పరుషము 
నైన చర్మము మొదలగు సాధన సౌమ్మాగి లేశమేని మానవునకు (ప్రకృతి (ప్రసా 
దింపలేదు. ఆ లోటును తీర్చుటకోయన (ప్రకృతి ఆతనికి తదితర జంతువులకు 
లేని బుద్ది నన్ముగహించెను బుద్ది విశేషముచేతనే ఆతడు (పకృతి తన కను గ 
హింపని సాధన నామ గిన నంతను నిర్మించుకొని, సమస్త భూకజాలములకును 
అధినేతయయ్యెను, అట్ట ఎటచే సృష్టికార్యమున కువ క్రమించిన (వకృతి త 
సృష్టిలో సంగిద్దిని ఫొందో లే పోయెననియు, ఆ కొర్యము సనుకఓంచుటలో ఉప 
(కమించిన మానివుడు పకృతి పూరి చేయలేని పనులను వూర్తిచేసి (పక్ళశికి 
నెవోయకారి యయ్యెననియు తాత్చర్యమ.. ఈ ష్మకియ యంతయు వ్యావహో 
రిక కళలకు సంబంధించిగది మానవుని నాగరికత కాధారభూతములై న ఆ కళలు 
ఆరంభదశలో (పకృ్ళతినే అనుకరించెనని చెప్పుటలో సతృము లేకఫో లేటు. 
“పకృతియే కళలను నేర్చెను" (Nature taught Art, అని “మిల్టన్‌” కవీ 
శ్యరు డనుకొనుటయు ఈ యర్థముననే 

ఇక, మన (పస్తుత విషయము చ్చి తకళలను గురించి వీటిని నిర్వచించు 
టలో గూడ అరిస్టాటిల్‌ ఈ అనుకరణ శబ్దమునే (పయోగించను 

“Epic poetry and tragedy, as also comedy, dithyramb:c 
poetry and most, flute playing and lyre Playing are all, 
veiwed as a whole, modes of imitation ” 

(శ్రవ్య దృశ్య కావ్యములును, వేణువాదన, జం్యతగానములును మొ త్రము 
మీద చూడగా అనుకరణ ఏ శేషములు అని కన్పట్టును ) 


పె నిర్వచనములో అరిస్టాటిల్‌ ఈ కళలు అనుకరణములే అని ఖండిత 
ముగా అనలేదు. ఆదియనుగాక, పై వాక్యములో imitation అను ఆంగ్ల 
పదము ఆరిస్టాటిల్‌ మూలమున (ప్రయోగించిన [0196815 (మైమెనిస్‌) అను 


AS వదమునకు సరియైన అనువాదము కాదనియు, ఆ మూలశద్దారము సంపూ 
రముగ అభివ్య క్రము చేయగల ఇంగ్లీషు వదము లేనే లేదనియు కొంతమంది 
విమర్శకుల అభ్మిపాయము అరిస్టాటిల్‌ ఊహించిన ఆనుకరణకు సరియైన 
పదము ఆతని భాషలోనే లేకపోవచ్చుననియు, అతని ఆశయము “కళ యనగా 
భావనాత్మ క మైన సృష్టి” అనియు మరికొందరు చెప్పుదురు. పీరి వ్యాఖ్యాన ముల 
కాధారముగా స్థలాంతర మునందలి అరిస్టాటిల్‌ వాక్యమునే కొన్నిటినుదాహరిం 
తరు. “The artist may imitate things as they ought to be.” 
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దృశ్యమాన (వవంచమునందలి పదార్థ ఇగ యరాస్టీకముగా గా ఎల్లుండ 
దగునో శిల్పి అట్లు అరుకరింపవ లెను. 

“A work of art reproduces 115 unginal not 8 it 13 in 
itself but as it appears to the sentes " (శీలి కృతిని ఉన్న 
దున్న ట్లుగా గాక అద తన మనోశయా*మునుు గోచరించి టుగా చి _తెంచును .) 

“The idea of a creative power in man which trans. 
forms the materials supplied by the emperical world is not 
unknown to Anstotle ” (Butcher's commentary on “De, Poe. 
trza ") (లౌకిక పకృతి పదార్థములకు రూవాంతరమును కల్నించడి మానవ్వణ 
సృెజనళ క్రిని అరిస్టాటిల్‌ ఎరుగక పోలేదు.) 

ఎరిగియుండు టేగాక కంటికి కానవచ్చు ఈ వా స్తవః గత్తుకం టె భిన్న మై, 
ఉన్నతమైన ఇంకొక సత్యజగత్తును కవి నిర్మించును అని అరిస్టాటిలే వరొకచో 
సిద్దాంతీకరింపెను. కాన్గము ఆ యధార్థ అపంభవకల నలతొ' నీండియండునని 
2 క్షేసించిననారికి ఆరిస్టాటిల్‌ చెప్పిన సమోధానమిడః “Ye8 1618 n0t real. 
But it depicts a higher టా (Butcher 8 commentary) 

/ఒజమే. కావ్యము యథార్థము కాదు. కాకపోయినను అద (వ్రదిర్శంచు. సత్మము 
ణా -థార్థముకంటి ఉం తమైన.) 

“హరాంశమేమనగా, అరిస్టాటిల్‌ (ప్రయోగించిన అనుకరణము పునస్మృష్టికి 
పర్యాయవదము దృశ్య (శ్రవ్య కావ్యములనుక రించు నవి మాగవళోక కథలు. 
ఆ యనుకరణము ఆ కథలలో వచ్చెడి పురుషుల రూవములప సంది. ధించిసెడ్‌ 
కాడు, వారి వర్తనముకకు సంఎంధిఐచినది... దీసనే ఆరిస్టాటిల్‌ “Tragedy 
imitates men in action" అనెను, ఏనాడో తనకు పరోశమున జరిగిన ఒక 
వృత్తాంతము వధికరించి కావ్యము |వాయుక వి, ఆ కథాపురువుల వర్తనము నను 
క౭౭చుట యనగా = వారి అత్మస్వరూవమును భావించి . ఆకథకు, అ పం స్టీతు 
లకు అనుగుణముగా చ్వితించుట అనియే కదా అర్థము, 

“The common original from which all the arts draw 18 
human life, all that constitutes the inward and essential 
activity of the soul.” (Butcher's commentary.) 

(కళ అన్నింటికి మానవ జీవితమే సాధారణ పకృతి. అవి సారభూత మైన 
మానవుని అంతర, పవ తిని (పదర్శంచును.) 

భరతుడు తన నాట్యకాస్త్రమున “ఆవస్థానుకృతి రా ట్కమ్‌” ఆగ్నాపిడు 
ఇటువంటి యర్థమునే ఊహంవెను.. ఏ బి వృర్తాతమునో నాటక ముగా 
(ప్రదర్శించు నటుడు ఆ పాశల చి త్తవృత్తిని భావించి, ఆయా అవస్థలను తన 
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యూహకందినంతవరకు [పదర్శి 0చుటలో వాస్తవమైన అనుకర ణము లేదని వేరు 
చెప్పనేల? ఆ యనుకరణము పాతల స్తభావ వ్యాఖ్యానపునియే చెప్పవలెను 
ఇక, వేణువాదన జం తగానమ లలోని యకకరణను కొవ్యానుక రణము 
పు*స్సృష్టికాదు. అవి మానవగ్యాత సంగిళమున కనుకరణములు. మరి, 
ఆ ప. దేనికిని అనుకరణము కాదు కనుక సంగీత విషయమున గూడ 
అనుక రణశబ్దము సార్థకము కొదు. 

ఎన్ని విధముల చూచినను అరిస్టాటిల్‌ వాడిన 19162408 అను పదము 
నకు “యథాతథ వతిబంబిము”! అనెడి నేటి కాలపు న్యూనార్థము లేదు, 
“Artistic creation’, says Aristotle, “eprings from the for. 
mative impulse and the craving for emotional expression. 
The arm of art is to represent not the outward appearance 
of things but their inward significance; for this is their 
reality.” (Will Durant.) 

కళా సృష్టి మానవునీలోగల సహజ రూపకల్పనా కుతూహలమునుండి, 
భావ వ్య క్రీకరణాలిలాష నుండి పుట్టుచున్నది శిల్ప రచనా లక్ష్యము పదార్థముల 
యథా కథ రూపమును చ్చి తించుట కాదు వాటి యంతస్సార మును నిరూపించుట. 
వదార్థముల సత్య స్వరూప నదియే ) 

ఈ మీమాంసయంతయు ఇటులుండగా, తన గురువైన సేటో కళలను 
చిన్నపరచుట సహింపని ఆరిస్టాటీల్‌ పరోక్షముగా ఆతనికి (వ శ్యుపేదేశము చేసి, 
కళల ఆధిక్యమును సమర్థించి, ఆతని సం సదాయమునకు చెందినవారంద రిని 
నిరు త్రరులను చేయ టే ఓక | (పయోజనముగా ఈ De poeticaను రచించి 
యుండునని కొందరు కెప్పురురు. అంతేగాక, 'పేబో (పయోగించిన అనుకరణ 
శబ్దమునే తానును (వయోగించి, దానికొక విశేషార్థము నొసగెననియు అందురు, 

అసలు “Art అను పదము “Ars” అను గ్రీకు శబ్దమునకు 
తద్భృవము. “Ars” అనగా “పకృతి కానిది" అని అర్థము (Ars 1s that 
which 1s not Nature ) Nature అనగా పకృతి, Art ఆనగా 
కృతిమము. కృతిమమనగా మానవునిచే చేయబడినది (అది 'క్ళ' ధాళు 
జన్యము ) ఈ వ్యుత్ప త్రినిబట్టియు కళ యనగా [నకృతి కాదనియే అర్ధము, 
ఆంగేకాక్క ఆ రెండును పరస్పర విరుద్దములు. ‘Art 296 Nature are 
opposites.’ 

“Art begins where the artist departs from the strict 
1mitation of Nature He imposes upon her a rhythm of his 
own creation according to his own sense of fitness.” 

(Arthur Dewing.) 
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(శిల్పి యథార్థమగు (ప్రకృత్యనుకరణమును. వీడిఒకోడనే శిల్పము 
(పారంభమగుచున్న ది అతడు తన దొవితభావక నమసగించి తాను కల్పించు 
కొన్న వ్యవస్థాన విధానమును [వక్ళతి కాపాదించును ) 

అప్పట్ల కళార్సీ తమైన పక్కతి తన సహజ బాహ్య లక్షణములను కోల్పో 
కుండగనే తన యాత్మస్వహూవమును వ్యక్తము చేయును అదియే పకృతి 
యొక్క. అనంతరూపము. చ్చితలేఖనములో డీనిని 'సార్థకరూపము' (518011. 
cant Form} అందురు, దానికే రసస్వరూపము అని కావ్యకళలో పేరు. శుద్ద 
తనుకరణమ నందు (పకృతికెటి రూపాంగర వరిణతియు తటస్టి ంపదు యథా 
తథానుకరణమునకు పరమోదాహరణమైన ఛాయా గహణ ‘Photo. graphy) 
నందు ఈ మార్పు చూడలేము ఒక పురషని రూపమును చి తింపదంచిన చిత 
లేఖకుడు, ఆతని సని ధానమును కల్పించుకొని, వ[చయము చేసికొని, అతని 
యాంతరమూ ర్లిని అవగతము చేసీకొనుటవై ఎంతో పరిశీలన చేసి, ఆ దర్శనము 
కలిగిన వెంటనే అతని మూర్రియెక॥. రేఖారచనమునకు ఉవ్యకమించును 
ఆత్మ స్యభావద్యోత క మైన ఆచితము నూత్న లేజముతో ఆనందమును 
గొలుపును ఆదయే దాని రన స్వరూపము. 

చినిగిన గుడ్డలతో, చెదరిన జుట్టుతో మన వాకిట నిలిచి బిచ్చమడిగెడి 
ఒక పేదపిల్లను చూచి, రోతపడి బిచ్చము పెళ్టియో పెట్టకయో శ్నీఘముగా 
ఆవలకు త్రోసిపుత్తుమే గాని అసహ్యమైన ఆ సీల్త రూపమును విప్పారిన కన్నులతో 
చూచుచు, మనసార ఆనందింపజాలము. ఆ మూ ర్రినే ఉపబ్ఞాశాలియెన ఒక చిత 
కారుడు పటమున చి, తించి చూపునపుడు అబ్బుర పాటుతో మాననీక ఆలింగనము 
చేసుకొనుటకు ఉద్యుక్తులమగుదుము మన వాకిట నిలిచినప్పుడు పొమ్మని |శోని 
పుచ్చిన ఆ పీల్ణనూ ర్రీయేకదా యిది? ఆ మూర్తినే చితమున చూచి, అత్యాదర 
ముతో | పేమించుటకు కారణమేమి? సామాన్య చర్మ చక్షువునకు కానరాని ఆనంద 
దాయకమైన ఆ బిచ్చగ శె ర స్వరూపమును తన భావనాఐలముచే దర్శించిన 
చి త్రలేఖకుతు దానిని పునర్నిర్మించి మనకు చూపుటయే దానికి కారణము. 

భానుని 'దూతఘటోత్కచ' నాటకమున, అభిమన్యుడు పద్మవ్యూహములో 
చనిపోయిన పిమ్మట 'పాండవులేమిచేయుచున్నారు?' అని ధృతరాష్ట్రుడు 
(ప్రశ్నించగా ఒక్‌ వార్తాహరుడు ఇట్లు చెప్పినట్టున్న ది! 

“అర్జునుడు పుత్తు) మొగము కన్నార చూడ 

వేచి, చీతికె త్రరైరి తద్వీరు శవము 

ఆంగకీలిత శల్య నామావరముల 

వారివని వీరివని యె త్రి వాసికొండు,'' 
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సం వకులతోడి యుద్దష.లో మునిగియున్న అర్జునుడు శిబిరమునకు 
తిరిగిన న్ని క, వాగుని శవమునై నగు చూచువరకు ఆ వీరు*కు దహన సంస్కా 
రము చెయ కాదని పాండవులు వేచియండి అతని శరీరమున నాటుకొన్న 
బాణము ఎవరెవరు ఎన్నెన్ని చేసినవో లెక్క పెట్టుకొనుచున్నారట. ఈ దృళ్య 
ముకు పత్యషముగాా మ నము కాకపోయినను అనాడు చూచుట తటన్టించిన 
భాగ్యహీనుల ఎంగ దుసృహ దాధను అనుభవించి చూడలేక మొగములు 
మరగకొనిరో చెప్పలేము. ఆ దృళ్యమునే ఈ దూతఘటోత్కచకారుడు పె 
పద్యమున చితింపగా, నేడు మనము దానిని పడే పదే చదువుకొని సరమానం 
దము ననుభవించుగున్నాము. ఆనాటి ప్రజలు అభిమన్యు శవమును చూడలేక 
మొగమును |త్రీవ్పుకొనినట్టు ఈ కావ్యపాఠకులు ఈ పద్యమును చదువలేక 
చెవులు మూనీకొనరు దీనికి కారణము ఆ పర్యమున నిండుకొనియన్న ధసవ త్ర 
దీనికే యధార్థరూపమున గర్భితమై యన్న రస స్వరూపమును వ్యక్తము 
చేయుట జని యర్థము 

ఇట్టి దివ్యదర్శనమ య థార్థలోక ముని యోగదృష్టికి మతమే సాధ్యము 
యోగికి ఈ ఇగ శ్రంతయు జనరద పదముగనే కన్ఫట్టును ఆతని దృష్టిలో 
సురూప విరూసములు, సుఖ దుఃఖములు, వ్యక్తి కలేదములు, నిమ్నోన్నతములు 
ఉండవు యుద్దభూమిని చూచినప్పుడును, కళ్యాణమం౦డ వమ. ను చూచినప్పడును 
ఆతడు సమానమేన ఆవందమునే పొందును ఈ దృష్టినే కళాళారునకు భగవం 
తడు (పసాదింవను ఆ చూప్పతొ' దగ్శంచిన మూర్తులచే పటమునగాని, కావ్యమున 
గాని ఆతడు చితించి, వాటి నిజస్యరూపమును (ప్రదర్శించి మనకు చూపును, 
ఈ (వదర్శనమున |ప్రకృతియే' ఆతనికి వళమై, ఆతనికి నచ్చినరూవమును 
లాల్చుచుండును. కావున కావ్యమువగాని, చ్మితపటమునగాని మనము చూచు 
జగత్తు శిల్చియొక్క. దిన్యదృష్టికి గోచరించినదేగాని, నున కంటికి కానవచ్చు 
జగత్తుకొదు, అతని "జగత్తు సంర్హకారునకు బంగారమువలె, కుంభ కారునకు మట్టి 
వలె మ్మాతమే ఉపకరించును. (పకృతియొసగిన | దవ్యసావోయ్యమును గై కొనుట 
(పకృతిని అనుక రించుట కొదు, 

ఈ యనుకరణ విషయము పాళ్చాత్యులలోవలె మనలో అ౭త వివాద 
(గ స్తము కాలేదు. ఇతర కళలమాట ఎట్టున్నను కావ్య కళావిషయములలో మన 
యాలంకారికులు కవిని ఆపరసృష్టిళ ర్త ర్తగనే పేర్కొనిరి, 

“అపారే కావ్యసంసారే కవి కేవ (వజావతి। 

యథామ్న్మైరోచతే విశ్వమ్‌ తథేదం వరివ ర్తతే," (ఆనందవర్ధనుడు.) 
(అనంత మైన కావ్య (ప్రపంచమున, కవియే అహ్మ, ఈ విశ్వము ఆతని యభ్రీ 
రుచి ననుసరించి (వవ రిల్లుచుండును.) 
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ఈ సృష్టికర్త నిర్మించిన కావ్యకళ, (పకృతి నియమ సరతం త్రము 
కొట్టి _క్మేక స్వతం్యతసృష్టి ఆని కూడ నిద్దాంతీకరించికి. 

“నియతి కృతనిలయ రహితాం 

హ్లాదెకమయీ మనే వరతం తామ్‌ 

నవరస రుచిరాం నిర్మతి 

మాదధతీ భారతీ కవేర్ణయతు స్త 
(తోకధర్మ నియషములకు లోబడక, స్వతం్యతమై, ఆనందమయమైన కావ్య 
నిర్మాణమునుజేయు కవివాక్కు నకు జయమగు గాక!) 

ఆ కవి భారతియే కావ్యము, ఇక దాని స్వరూమును గూ, [పమోజన 
మును గూ, ఆది తొల్చు వివిధ రూపములను గూర్చి చర్చింతును, 


కావ్య నిర్వ చనము 


లోకములో సాధారణముగా కావ్యము,కవిత్వము అను సదములు రెండును, 
ఒకే యర్థమున వాడబడుచున్నవి ఈ శబ్దముల వ్యుత్పత్తి ఎట్టున్నను వాటికీ 
లక్యభూతములై న పదార్థముల స్వరూపమునుబిట్టి విచారించినప్పడు, ఈ పదముల 
యర్థములో కొంత భేదమున్నట్లు స్పష్టముకాక తప్పదు, ఒక రచయితను 
గూర్చి “ఇతడు కవిత్వము చెప్పెను. అనిగాని మనము (పళంసించినప్పడు 
“అతడు నద్యరచన చేయగలోడనియు, 'చేనీనవా' డనియు మ్మాతమే అర్థము. 
ఇంకొక రచయితను గూర్చి “కావ్యము (వా నెను" అనీ చెప్పినపుడు అతడు 
పద్యరచనయే శేసినాడనెడి అర్థము స్ఫురింవనక్కరలేదు, ఆతడు రచించిన 
కావ్యము పద్యమయ మైనను కావచ్చును, పద్యేతర మైనను కావచ్చును. అనగా 
కావ్యము గద్యముగాని, వద్యముగాని, గద్య పద్యాత్మకముగాని కావచ్చును 
కవిత్యమనగా కేవల పద్యరచనయనియే అర్థము. ఈ రెండింటిలో కావ్యము 
మూ ర్త పదార్థము, కవిత్వము అమూర్త పదార్థము. మొదటిది విపులతర మైన 
కత్ష్నకు చెందినది. రెండవదాని కక్ష పరిమితము సాహిత్య [గంథములన్నియు 
కావ్యమురే యగును గాని, కవిత్యము కావు. ఆ సాహిత్యములో ఛందో బద్ధ మైన 
దానినే కవిత్యమందుము 

కవిత్యము, కావ్యము, సాహిత్యము, సారస్వతము అనునవి ఉత్తరో త్తర 
విపులతర కక్షలు. 

ఇక కావ్యమనెడి పేరగాని, కవిత్వమనెడి పేరగాని, ఈ కళను గురించి 
(పాదీనకాలమునుండియు మన దేశమునందు వలెనే పాశ్చాత్య దేశములందును 
నిర్యచనములు వెలసినవి. మన యాలంకారికులు ఈ కళను కొవ్యమను పేరనే 
నిర్యచించిరి. పాశ్చాత్యులు కవిత్వమను పేర నిర్వచనము చేసిరి, ఎన్ని నిర్వ 
చనములు పుట్టినను, వాటిలో కాస్త్రీయముగా నిర్దస్షమైనది యొక్కటియు లేక 
పోవుట చేత, అనన్నియ ఆసమ్మగములుగనే నిలిచిపోయినవి, సమ్మగమైన నిర్వ 
చనము ఇప్పటికే కాడు, ఎప్పటికిని పుట్టుట అసంభవము ఏ నిర్యచనములోను 
అట్టి నిష్క్యృష్టతలేకపోవుటయే అనేక నిర్వచనములు పుట్టుటకు హేతువు గదా! 
అయినను, | పామాణీకములై న కొన్ని నిర్యచనములను గైకొని, వాటి తాత్పర్య 
మును పరిశీలించుట కర్తవ్యమని భావింతును, అందు మొదట సంస్కృతాలం కార 
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గ్రంథములలో ఈ చర్చకు అక్కరకు వచ్చెడి మూడు | గంథములను గైకొని, 
అ నిర్శచనములను వరిశీలింతము ఆని! 

1) మమ్మటుని కావ్య పకాశము 

2) విశ్వనాథుని సాహిత్యదర్పణము 

తె జగన్నాథపండితరాయల రసగంగాఢరము 

ఈ మువ్వురిళో మమ్మ టుని నిర్వచనమును విశ్వనాథుడును; విశ్వనాథుని 
నిర్యచనమును జగన్నాథుడును వూర్వపతము చేయుటచే ఈ మూడు [గంథము 
లకు ఒక ఆను[క్రమ మేర్చడినది ఆ మూడింటినే గ్లైకొనుటకు ఇది యొక 
కారణము, 

మమ్మటుడు 'తదదోషా శబ్దార్తౌ సగుణావనలంకృతీ పునః క్యాపీ' అని 
కావ్యమును నిర్వచించెను. (దోషరహీతములు, గుణ సహితములు అయిన శబా 
ర్థులు కావ్యము అవి యెన్చటనేని ఆలంకార రహితముగా ఉండినను ఉండ 
వచ్చును, ) 

ఈ నిర్యచనమునకు అవ్యా ప్తీదోషము పబ్టినదని విశ్వనాధుడు పూర్వ 
పక్షమొనర్చెను. ఏదేని దోషమున్నంత మా (తమన కావ్యము కాకపోదనియు, 
(పస్పుటమైన దోషముండియు మహాకావ్యమలుగా పరిగణింపబడిన రచనలు 
"పెక్కుకలవనియు, గుణములనునఏ రసధర్మముల గాని శబ్దారముల ధర్మములు 
కావనియు ఆతని వాదము. మరియు 'కావ్యమునకు గుణములు ఉశ్కర్ద హేతు 
వులును, దోషములు అపకర్ష హేతువులును ఆగునే కొని, అవి యండుటయ, 
లేకపోవుటయు మాము కావ్యేము కాదు' ఆని ఆతని అ షేపణము. మమ్మటుని 
ఇట్టు పూర్వపతము చేసి “వాక్యం రసాత్మకం కావ్యమ్‌' (రసాత్మక మైన వాక్యము 
కావ్యము) అని తన నిర్యచనమును ఇచ్చెను. రసము కావ్యమునకు జీవ 
నాధాయకమగుటచే, అది లేనవ్వుడు కావ్యత హాని సంభవించుటవలన,రసవంతము 
కొని వాకళమేదియు కావ్యము కాదని అతని యభ్శిపాయము, ఇచట రసమనగా 
నవరసములేగాక , భావ, తదాభాసాదులు కూడా రసళజ్ఞము చేత (గహింసబడ 
వలెనని ఆతడు నిర్దేశించెను. 

జగన్నాథ పండితరాయలు ఈ నిర్వచనము నంగీక రింపలేదు. రసవంత 
మగు వాక్యమే కావ్యమన్నచో ఏ రసస్పర్శ్మయ లేని రమణీయ వర్ణనలన్నియ 
కావ్యశద్దార్లములు కాకపోవుననియు, అందుచే ఈ నిర్వచనము ఉపాదేయము 
కాదనియు ఆతడు వూర్వపక్షము చేసి, “రమణీయమైన అర్థమును |పతిపాదించు 
శబ్దము కావ్యము ఆని నిర్వచనము చేసెను, (రమణీయార్గ |పతిపాదక శృబిద్దః 
కావ్యమ్‌.) విశిష్టములై న కొన్ని యర్థములను వినినంతనే యొక ఆహ్లాదము 
కలుగుచుండును,. సాధారణ, లౌకిక వాళ్యార్థముల వలన అట్టి యాల్లోదమ్మ 


26 


కలుగదు. కావున ఈ నిర్వచనమునందలి రమణీయార్జము ఆహ్లాదజనక మైన 
యర్థము (Idea) ఆఎ చప వలయుజ. సహృదయునకు అట్టి యోహ్హాదమును 
కలిగించునదియే రన ణీ యత అట్టి యర్థమును |పతిపాడించు శబ్దమే కావ్యము 
రసవంతమైశది రమణీయము కూడ కాక తప్పదు గనుక, విశ్వనాథుని రసాక్మ 
కత్వము రమణీయతలో అంతర్బూతమగుచున్నది _ అని ఈ నిర్వచన సమర్థ 
నము, 

ఈ నిర్వచనములలో మమ్మటుని శబ్దారౌ, విశ్వనాథుని “వాక్యమ్‌, శ 
పండిత రాయల “శబ్దః = ఇఎన్నియు ఉపలక్షణములే న. ఓక్‌ శబ్దమే, ఒక 
వాక్యమే కావ్యమగునను ఆభి పాయము కాదు సాధ్యమైనంతవరకు అకాస్త్రీయ 
పరీరాషాన సార ముగ అ౫ వశ్యక వద |పయోగము లేకుండ సూ సూల! పాయమగా 
చేసిన నిర్వచనములు కనుక, వివరణము గెప్పుటకు వారికి వీల లేదు. అర్థవంత 
మైన ఒరి శబ్దమును ఉచ బరించిగాని, రమణీయార్థమునిచ్చు వేరొక శబ్దమును 
ఉచ్చరించిగాని, రసవంళే। మైన ఒక వాకమును పలికి గాని “ఇదే కావ్యము, నేను 
కొవ్యకర్తనైళని' అని ఉప్పొంగినవాడు లోకమున ఇంతవరకును లేడ. గ 
పూర్వవవ సిద్ధాంతములను పర్యాలోచించి, కావ్య లక్షణసారమును మమిట్లు 
వివరించుకొనవచ్చును: సాధ్యమైనంతవరకు కావ్యమున దోషములను తొలగించు 
కొనుచు, రషణీయములై న యర్థములను మాతమే (హింది, ఉచిత భద్ద 
ములతో కావ్యరచన సాగింపనలెను ఎక్క డేసి, ఏదేని ఒక దోషమున్నంత 
మ్మాతమున ఆది కావ్యము కాకపోదు. “కావ్యమునకు రసము అత్మ” ఆనుమాట 
నిజమే కాని (పతి రచగ యందును రసనిద్ది కలుగునని చెప్త లేము అట్టిచో 
రమణీయత యున్న చాలును అది కావ్యమే యగను, 

ఇక గుణదోషములనగా ఎట్టివి? అలంకారళాస్త్రములు కొన్నిటిలో వీటిని 
గురించి (వత్యేక | ; వకరణములే సలవు ఆ నివరణమిచ్చట ఆనావళ్యక ము. 
నో ఉద్దేగమున ఏ దోషమును లేని కావ్యమే యుండదు కాళిదాసాది మవోకవుల 
రచనలలో కూడ ఏవో ఈషన్రోషములు గోచరించుచునే యుండును కాళిదాసు 
“తియంబకం' అని (నయోగేంచిన శ్లోకము కావ్యజాతికి చెందక ఫోవునా? 
"ఉండేదే రాముడొకడు' అను త్యాగ య్యగారి కీర్తన కావ్యము కాకపోవునా? 
పై రెండును వ్యాకరణదోషములు, ఇట్టి ఈషద్దోష షముల లే ఆ రచనల 
యందలి రమణీయతకు ఏమైనను లోవము కలిగెనా? ఏదో ఈషద్దురా చార 
మున్నంత మాత్రమున మానవుడు మానవుడు కాక ప్రోవునా? జ్ర, రచన 
యంతయు తప్పుల తడకయేయై ఏ లక్షణముగకును కట్టువడని వళశ్ళంఖల 
వృల్తిలో ఏవో కొన్ని యచ్చేగవాక్యములు విలికి, “ఇది రసాత్మకమైన కావ్యము' 
అని ఉగ్లోషించుకొనుట మాతము సమ్మతింపడగినట కాదు. దోషమిలలో సత్య 
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దోషములు, అనిత్య దోషములు అని రెండు రకములు కలవు. వాటిలో నిత్య 
దోషములు మాత్రను. & పేష్షణీయములు కావు అదిగాక, ఒకవ్పరు దోషమను 
కొన్నది కాలాంతర స్థలాంతరములందు కాకయు పోవచ్చును. 

కొన్ని యల-కార శాస్త్రములలో “వార్యగర్భితదోషము' అని యొక 
దోషము పేర్కొ నబడిగది ఒక వాక్యమున ఇంకొక వాక్యము నిముడ్చుట-అని 
దీని అర్థము (Parenthes1s) నేటి కాలమున ఈ దోషములేని గ్రంథమే 
కొనరాదు. అంతమాతమున ఆ (గ్రంథములు కాన్నములు కాకపోలేదు. దేని 
యునికి వలన కావ్యమునందలి రమణీయార్థము |ప్రస్సుటము కాదో; ఆ రమణీ 
యార్థ స్ఫురణకు ఏది భంగకర మో, అది దోషము 

ఇక గుణముల పిషయము, అలంకార శాస్త్రములలో కావ్య గుణములు 
పది లెక్కింపబడినవి ఆవన్నియు శైలికి సంబంధించినవి, దోషముల వరి ఇవి 
ఆత్యా౪త్యభేదము కలది కొవు అర్ధము యొక్క సహజరవణీయతను, సుందర 
మైన శై లితో పోషించి, రచనను" హృదయావర్జక మగనట్టు చేయున వన్నియు 
గుణములే (Poetic qualities of matter and manner ) వాట్‌ సంఖ్యయు 
శాస్త్ర పరిగణన (ప్రకారము పదియే కానక్క రలేదు అంతకు మించీయు ఉండ 
వచ్చును. 

మన యాలంకారికుల అర్వచనానుసారముగా సాహిత్యమనిపించుకొన 
దగిన ఏ రచనయెనను కావ్యమే యగును, (Any particular piece of 
literature. ) పాళ్చాత్సులు చేసీన నిర్వచనము కళ్‌ త్వుమును గురించియే, 
(Poetry. ) ఆ నిర్వచనములు చేసినవారు కాస్త్రకారులు కారు. అనుభవ కాల రైన 
విమర్శకులు, వైదుష్య పరీక్షలయందు |ప్రామాణికులనిపీంచుకొన్న వేత్తలు, 
అందురే వారి వాక్యములు కూడ కాస్త్రవాక్యములుగానే మన్ని ౦పబడినవి, 

(1) వారిలో 'శామ్యుయల్‌ జాన్‌సన్‌* Samuel Johnson) పండితుని 
నిర్ణచ నమిదిః “Poetry 8 metrical composition It is the art of 
uniting pleasure with truth by calling forth imagination to 
the help of reason.” (కవిత్వము ఛందో బద్దమగు రచన, ఆది బుద్ధియు 
భావనయు సాధనములుగా ఆనంద సత్యముల యెక్యమును సంఘబీంచు కళ్ల.) 

1 ఈ నిర్వచనమున 'కవిత్యము ఛందో బద్ధమగు రచని అనెడి వాక్య 
మొకటియే ఈ మీమాంసకు పనికివచ్చునది. తక్కిన విశేషములు కవిత్వ 
నిర్మాణ హేతువును గూర్చి, త తృయోజనము గూర్చి చెప్పినవి, 

(2) “జాన్‌ స్టుఆర్ట్‌ మిల్‌” (John Stuart Mill): "What is poe. 
try but the thought and words in which emotion spantaneously 
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embodies itself.” (కవిత్వమనగా భావావేశము [రసభావము] తనంత తాను 
తాల్చెడి సహజ ళబ్ధార స్వరూసము గాక మరేమి?) 

ఇది ఇంచుమించు విశ్వనాథుని “వాక్యం రసాత్మకం కావ్యమ్‌' అను నిర్వ 
చనమునకు ఆంగ్లీకర ణమువలె నున్నది. 

(3) “కార్‌లైల్‌! (Carlyle) మహాశయుడు “Poetry we will call 
musical thought’ (మధుర మైన అర్ధమును క విత్వమందుము) అని జగన్నాథ 
సండితరాయల వాక్యముతో ఇంచుమిం.ఏ సంవదించెడి నిర్యచనమే చేసెను. 

(4) కాల్‌ రిడ్జ్‌ {Coleridge Fe “Poetry is antithesis of 
science, baving for its immediate object pleasure, not 
truth’' కవిత్వము శాస్త్రమునకు విరుద్ధ ము. దాని అవ్యవహిత [వయోజనము 
ఆనందమే కాని "సత్యము కాదు.) 

ఇతడు “కవిత్వము ఆనందసత్యముల యెక్యమును సంఘటించు క్ర" 
అనిన “జాన్‌సన్‌' అభిపాయమును అంగీక రంపక, దానిని వూర్వపషము చేయు 
వాడునలె, కవిత్వ | పయోజనము ఆనందమే కాని సత్యము కాదు _ అని (వతిపా 
దించినట్టు తోచును. ఇతడు కూడ కవిత్వ స్వరూపమును గూర్చి ఏమియు చెప్ప 
లేదు, 

(5) షె షెల్లి' (Shells) “Poetry, ina gener sense may be 
defind as the” expression of imagination." (భావనా వ్య క్రీకరణమే 
కవిత్వమని స్ట స్టూలముగా నిర్వచింపవచ్చును ) 

ఇతడు కూడ కాల్‌రిడ్జ్‌ వలెనే, జాన్‌సన్‌ వండిశుని నిర్యచనమును వూర్య 
పక్షము చేసిన ట్రే తోచును జాన్‌సన్‌ కవిత్వ నిర్మాణ హేతువుగా బుద్ధికిని, 
భావనకును, సీమ ప్రాధాన్యమీయగా, ఇతడు బుద్ది వ్యాపారమును (తోనివుచ్చి, 
ఛావనకే |పాధాన్యమిచ్చెను, కాల్‌రిడ్జ్‌ జాన్‌ సన్‌ నిర్యచనములోని కవిత్వ 
[వయోజనమును గూర్చిన వాక్యమును' వూర్వవశము చేయగా, 'షెల్లి ఆ నిర్వచ 
నములోని కవిత్వనిర్మాణ హేతువును గూర్చిన వాక్యమును వూర పథము చేసెను, 

(6) 'వాజ్‌లిట్‌ (03421100) షె లి చేసిన (పతిపాదన నంగీకరించి, దానికి 
మరొక విశేషముచేర్చి బలపర చెను: “Poetry is the language of imagi. 
nation and emotions.” (భావనా భావా వేశమురి శబ్ద స్వరూపమే కవిత్వము,) 

ఈ విధముగా, పండితులందరును తమ తమ ఆశయానుసారముగా 
కవిత్వ నిర్మాణ హేతువును గూర్చియు, తృత్చయోజనమును గూర్చియు చెప్పిన 
వారేగాని, మన యాలంకొరికులనలె తర్కసహజమైన నిష్కృష్టమైన నిర్వచన 
ప్రయత్నమును చేసినవారు కారు, మొత్తము మీద వారి దృష్టి యందును, రస 
ఖావ భావాత్మ కమగు రచన శ విత్వమగుననియు, దాసి (వ్రధాన [సయోజనము 
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అందమైనను, ఆది బుద్దివికాసమునుగూడ కోలిగింవవలె..నియు చెప్పినట్టు మనము 
(గహింవవచ్చును. 

వీరిలో జాన్‌ సన్‌ పండితుని నిర్వచనము 'కవిత్యము ఛందోబద్దమగు రచన! 
ఆనుటపలనను, అది యానంద మిచ్చుటతో పాటు సత్యమును గూడ నిరూపీంవవలే 
ననెడి తాత్పర్యము కలదగుట చేతను, అతని (ప్ర౪పాదనము కవిత్యమునకు 
సంబంధించిన పైరెండు |పధానాంశోముల యొక్క చర్చకు (ప్రాతిపదిక మైనది, 
అనగా కవిత్వము ఛందో బద్ధముగానే ఉఊఉండవలయునా? దాని [ప్రయోజనములలో 
సత్యనిరూసణము కూడా ఒకటి కావలెనా? అనెడి [పళ్నలకు తావలమైసది. 


కవిత్వ ము జ ఛందస్సు 


“కవిత్వమునకు ఛందస్సు అవళ్యకమా?' ఆను సమస్యను మన ఆలంకారి 
కులు ఎన్నడును చవ్చంపనేలేదు. “ఇష్టార్ర వ్యవచ్ళిన్నమగు పదావళి కావ్య 
శరీరము” అని నిర్దేశించిన ఆచార్య దండి మొదలుకొన “రమణీయార్థ (ప్రతిపాదక 
మగు శబ్దము కావ్యము", అని నిర్వచించిన జగన్నాథున వరకు గల పండితు 
లందరును రమణీయమగు రచనలన్నియు కావ్యముల గానే గౌరవించిరి. గాని, 
గద్య పద్య భేదమును పాటింపలేదు. “ఈ రామణీయక మెట్టిద? దేనివలన 
ఫొడమును'? అను |పళ్నలో మ్మాతము వారికి అభ్మిపాయి భేదములు కలవు, 
దా ఏనిబట్టియే అలంకారిక మఆ ములు ఆనేక ము లేర్చడినవి. అది వేరు విషయము, 
గచ్యమయమైనను, వపదృ్మమయమైనప రమణీ నుమై చో కావ్యమనియే 
వారి సిద్దాంతము భట్ట బాణాదుల గద్య కావ్య ఒర్మా ఇముచేత నే కషకులాలం 
కొరములుగా కీ ర్రింపబడిం కొని, వాళ్ళాత్యుల నిర్వచన విషయము కవిత్వము 
గాని కావ్యము కాదు 

లోక వ్యవహా! మున, కవిత్యషనగానే ఛందో బిద్ధమగు రచన అను అభి 
ప్రాయము రూఢముగా నున్నది. వాన్‌ ఇన్‌ ఈ అభి పాయమనే వ్య క్రీకరించెను 
ఈ లోకాభి పాయమును కార్‌లైల్‌ పండితుడు కూడ అంగీక రించి ఇట్లనెను; 
“For my own part 1 964 considerable meaning in the old 
vulgar distinction of poetry being metrical having music in 
౬.” (ఛందస్సులో గీతియన్నది గనుక కవిత్వము ఛందోమయ మనెడి చిరకాల 
గతమైన బవుజనాభి పాయము ఆర్థవంత మేనని నామటుకు నేననుకొందును.) 

తత్యరలో. (పామ*శిక షర +కుడై 3 “కోర్టోప్‌” (Prof. Courth- 
౦p౭) కవిత్వమునకు ఛందస్సు యొక్క ఆవశ్యకతను అంగీకరించెను. “Poetty 
18 the art of producing pleasure by the just expression of 
1magination, thought and feeling in metrical language." (ఛందో 
మయ భాషలో భావన యొక్కయు, వేదన యొక్కయు, ఆలోచనయొక్కయు 
సముచిత వ్య క్షీకరణము వలన ఆనందమును పుట్టించు కళ కవిత్వము.) 

కొని, వారిలో కవిత్వమునకు ఛందసు యొక. అవశ్యకత నంగీకరింపన 
వారు చిరకాలముగ బహు శంఖ్యాకులు కలరు. పాశ్చాత్యులలో ఈ శాస్త్రమునకు 
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మూ లప్పరువుడై న ఆరిస్టాటిలే కవిత్వమునకు ఛందస్సు ముఖ్యాధారమః కాదనియు 
అయినను అది కవిత్వమునకు విశెషణముగా ఆంగీ కరింపబడినదనియు వక్కా 
ణీంచెను 

“Verse 1s no guarantee of poetry but a recognised 
adjunct of it." 

తరువాత “ఎలిజబెత్‌” రాణి కాలమువాడై క సర్‌ ఫిలిప్‌ సిడ్నీ” (Sir 
Philip Sydney, అనాశు [పబిలముగానున్న ఈ వివాదమును గూర్చి ఛందో 
విముఖమైన వాదనను సమర్థించి, ఛండోవాదములను నిర్హయగా ఖిండించెను, 
అతని వాక్యములివి : “The greatest part of poets have apparelled 
their poetical inventions in that numbrous kind of writing 
called verse. Indeed verse, 1s an apparel only, being but an 
ornament and no cause to poetry, since there have been 
most excellent poets that have never versified, and now 
swarm many versifiers that need never answer t0 the name 
of poets ” (కవులలో ఐహుసంఖ్యాకులు తమ కావ్యకల్పనకు పద్యమని చెప్ప 
బడు గణాత్మక మైన అచ్చాదనము తొడిగిరి అది ఆచ్బాదనము మాతమే. ఆది 
కవిత్వమునకొక బహిరలంకరణము మా(త్ర మేగాని మూలకారణము కాదు. పద్య 


రచనయే చేయని ఎందరో మహాకవులు కలరు ఇటీవల కవినామార్గతలేని పద్య 
రచయిత లెందరో మూగుచున్నారు.) 


కొల్‌ రిడ్జ్‌ సయితము ఈ వాదమునే బలపరచెను. “Poetry of the 
highest kind may eust wirbout metre.” 

(ఉత్తమ కవిత్వము ఛందస్సు లేకయు ఉండవచ్చును ) 

దీనినిబట్టి చూడ, ఛందోవిముఖవాదుల అభీ ప్రాయమున 2060౮ అనగా 
శేవల కవిత్వము కాదనియు, సర్వనాధారణ కావ్యమనియు తోచుచున్నది. 
ఛందస్సు ముఖవాదులలో పం80 అనగా కవిత్యమనెడి అర్థమే స్పురించు 
చున్నది. కావ్య కవిత్వ శబ్దములకుగల బేదమును పాటింపకపోవుటచే ఈ వివా 
దము పెరిగినది. కవిత్వ వదార్థమే లేక కేవలము ఛందోబద్ధ మైనంత మాత 
మున ఏ రచనయు కవిత్వము కావొలదనుట ఛందోవాదులకును సమ్మతమే, 
అయినను కవిత్వ పదార్థము తోపాటు ఛందస్సు కూడ ఉన్నప్పుడే ఆ రచనను 
కవిత్యముగా గుర్తింపవలెనని వారి వాదము ఛంజోబద్ధమైనను, శాకున్నను 
కవిత్వ పదార్థ మున్న చో ఆ రచనను కవిత్యముగానే పరిగణింవబడవలెనని 
రెండవ పషమువారి (పతివాదమ, కవిత్వమునకు అనువాద పదముగా P0౭t[3' 
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ఆనీ యుష్నట్టుగా, కావ్యము ఇసవురుకు కవిత్య శబ్దమునే పయోగించుటచే ఈ 
సమస్య మరింత కష్టమైనది. 

జర్మన్‌ భాషలో కూడ గద్యవదాత్మక మైన ఏ రచననై నను 0101, 
tung' అని సాధారణ పదమే కలడు గాని ప్రత్యేక వడం చనకు వేరొక వదము 
లేదట! ఆయినను Dichter అనగా పద్య రచయితలే అని అర్థమట, ఇట్టి 
లోవమే ఇంగ్లీషుభాషలో కూడ కలదు, కనుకనే ఈ వాదములో వ అనగో 
గద్య పద్యాత్మక రచన అనెడి యర్థమును (గ్రహించి ఒక పశమువారును, 
పద్యమే అను అర్థమును [గవాంచే రెండవ పకమువారును వాదించుకొ నిరి 

ఈ సమస్యను యు క్రీతోగాక, కళాధర్మపురస్పరముగా పరిశీలించిననే 
గాని సమాధాన మేర్చడదు, కాన్యకళాసృష్టికి వతి లయాత్మకత జీవము. ఈ 
(శతి లయలను [గహించునది |శ్రవణేం డియము. దానిద్వారా మనస్సునకు 
ఆహ్హాదము గొలుపు కళ గనుకనే కవిత్వము సంగీతమువలే గ్రవ్యక శయైనది, 
ఈ _పతిలయలను సాధించుటకే ఛంద స్సేర్పడినది. ఛందస్సు లేకున్నను, (శతి 
యుతముగా, లయవద్ధముగా రచనలు సాగించి, ఛందోరచనవళినే ఆహ్లాదమును 
కలిగింపరాదా? అని (వశ్నించినచో గద్యరచయిశ ఎంత పయత్నించియు 
ఛందస్సాధితములై న ఆ కుతీలయలను సమకూర్చలేడని సమాధానము, పయత్న 
పూర్వకమైన అట్టి రచన ఉదాహరణార్థము కొంత సాగింపనచ్చునేమో కాని, 
(గంథమంతయు ఆశే (వాయట దర్గటము, అదైె నను గద్యమనిపిందుకొనదగిన 
రచనకే అన్వయించునుగాని, వచన రచనల కన్నిటికిని అన్వయింవదు. గద్య 
మనగా లయదింధు మైన రచన. కేవల వచన రచనలు ఆహ్లాదము గోలుప్పట 
కావ్యార్థరామణీ యకమునుబట్టియేగాని, (్రుతిబద్ద మైన రచననుబిట్టికొడు, మరియు 
ఎంత వయత్నించియు గోద్యరచయిత పద్యమువంద లి (టీతిలయల వంటి 
వాటిని తన కావ్యములో సాధింపలేడు కాగా, కవిత్యమునకు ఈ ఛ్రంచస్సు 
ఆత్యంతొవళ్యక మగునా, కాదా? అని చర్చించిన (ప్రఖ్యాత విమర్శకులు ఛందన్ను 
కవిత్వమునకు అవరివోర్యమైన విశేషణమనియు, అది. వినా కవిత్యమే 
పరిపూర్ణము కొదనియు సిద్ధాంతీక రించిరి. 

“వారిలో “మాచ్యూ ఆర్నాల్డ్‌ ' (Mathew Arnold) అభ్మిపాయమిది: 
“The rhythm and weasure of poetry elevated to a regularity, 
certainty and force, very different from that of the Rhythm 
and measure which can pervade prose also are a part 
of its perfection’ (గద్యమునందలి (శతిలయకంటె మిక్కిలి భిన్న మై 
గద్యమునందులేని నియత్వత్త్యము,  నిళ్చిఠ తము, శ కిము త్ర్యమును 


33 


సంపాదించుకొని, ఉత్కర్థనందిన కవిత్వములోని [శుకిలయులు ఆ కళా 
వరివూర్ణతలో ఒక అంగము.) 

గద్య పద్యములకుగల ఈషత్సాద్భకశ్యమును ఆ గుల్‌ అంగీక రించిగంత 
మ్మాతము గూడ “లే హంట్‌”! (Leigh Hunt} అంగీక రింపలేదు. ఆతడు 
భందో ముఖివాదమును ఈ కింది రీతిని తీవముగా ఖిండిండెను: “This 0pin- 
ion 18 a [503216 mistake Fitness or unfitness for song or 
metrical excitement rakes all the difference between & 
poetical and a prosaical subject; and the reason why verse 
is necessary tO the form of poetry is that the perfection of 
the poetical sprit demands it. that the cirele of its enthu. 
siasm, beauty and force is incomplete without it.” ఈ అభ్మిపా 
యము ఓక నీరసదుర్యాదము. ఛందోర్హ తానర్హ తలే రసవద్వస్తువునకును, నీరస 
వస్తువునకునుగల [పథాన భేదము. కోవిత్యము చందోడూవముననే ఏల ఉండ 
వలయునన్నచో కరక, స్వసీద్ధి కై ఆ రూసమునే ఆషేసీంచును గనుక; 
ఆవేశము, సౌందర్యము, రోజన్ను మొదలగు కవితా గుణమందలి ఛందస్సు 
లేనిచో సమ్మగము కానేరదు.) 

ఈ సమస్య సాహిత్యపరులుగాక మనోధర్మ కాస్త్రవే తలు (96౮00010. 
gists) తీర్చదగినది కావ్యకళ, భావ శాత్మకము గనుక, భావన మనిస్పంబంధి 
గనుక, కవిత్వ రచన మనః పచోదితమయియే సాగును గనుకను, మానవుని 
మనోవ్యా పారావస్థలను గు ర్రింపగలవారు ఆ కాస్త్రజ్ఞులే గనుకను, వారే యీ 
మర్మము తేల్పదగిన సమర్థులు. ఆ శాస్త్రజ్ఞాలలో (వ్రముఖుడ్రైన జాన్‌స్టుజర్ట్‌మిల్‌ 
చెప్పీన వాక్యముల నిచ్చట ఉదాహరిం ఏట ఆసమంజసము కాదు. 

“Eyer since man has been man, all deep and sustained 
feeling has tended to express itself in rbythmic language, 
and the deeper the feeling the more characteristic and deci. 
ded the rhythm ” (సీశితము, నిర్భరిమునైన భావావేశ మెల్పప్పుడును లయా 
న్విత భాషలోనే స్యయంవ్య క్రమగుచుండును. ఆ భావమెంత నిశితమైయున్న, 
ఆ లయాత్మకతయు అంత వైలశణ్యమును తాల్నును. ఇది ఈ విశ్వమున 
మానవుడు జన్మించినప్పటినుండియు జరుగుచున్నది ) 

కవిత్వమునకు, ఛందస్సునకు సహజబాంధవమా, కృతిమ సంబంధమా? 


అనీ నిర్ణయించుటకే ఈ ఉదాహరణ మీయబడినది, 
$55.3 


శ్రీ 


(పాక్తవ మానవుడు శన భావళరమును నృత్రగిశరూపమున (8811. 
6216౭) వ్యక్తము చేసియందుననియ, అదియే పవంచ కవిత్యమునకు 
వీజమనియు, 'మౌల్‌ టన్‌’ (Moulton) మహాశయుడు ఒక సిద్ధాంతము చేసెను. 
ఆ నృత్త గీతము ఛందోబద్ధమగు పాటయే గాని గద్యము కాజాలదు, దీని 
సత్యాసత్యములటుంచి భారతీయులమైన మనకు (ప్రత్యక్ష [ప్రమాణమైన ఒక 
ఉదాహరణను గై కొందము, 

ఆది కవియగు వాల్మీకియందు కలిగిన కవిత్వావిర్భావము ఈ సిద్దాంతము 
నకు చక్కని నిదర్శనము. మహోల్లాసముతో శ్రిడించుచున్న [కౌంచమిథు 
నమున మగవక్షిని ఒక బోయవాడు పడగొట్టగా, పెంటిపశ్షీ దుర్భరదుఃఖముతో 
విలవిలలాడుచుండ గా, శోకమయమైన ఆ సన్ని వేశమును చూచి భావితాత్ముడగు 
వాల్మీకి దఃఖపరవపడ్రై ఆ కిరాతుని కోపించి శపించెను. ఆ కాపావరములు 
శోక రూవమున వెలువడె ఏ. శ్లోక మనగా ఛందోబద్దరచన 

“మానిషాద (పతిష్టాంత్వ మగమళ్శాళ్యతీసృమాః 

య(త్రౌా౦చమిథునాదేక మవథిఃకామమోహితమ్‌ " 
తదనంతరము, ఆ భావకరము తగ్గిన తరువాత, వాల్మీకియే తన నోట అకస్మా 
త్తుగా వెలువడిన ఛందోరచనకు ఆశ్చర్యవడి, తదావిర్భావము నిట్టు సమర్థించు 
కొనెను, 

“హిదబద్దోఒవషర సప షక త వృంతునమనికః 

తోకా ర్రస్య పవృత్తోమీ ల్లో శ్లోకోఠ వతునాన్యథా ” 

ఈ వింతను గమనించి వాల్మీకి శిష్యుడు భరద్వాజుడు తన సహపారు 
లతో ఇట్లనెను: 

“సమాక్షరై రై శ్చతుర్చిర్యః పాడై ర్గీతోమవా ర్జిణా 

సోఒనువ్యాహరణా త్రవ్య కోక భైకత్వమాగతః.” 

(మహర్షి పొంచీన శోకము వెంటనే నోట వెలువడుటవలన సమాక్షరము 
లైన నాలుగు పాదములతో క్లోకత్వము పొందినది.) 

ఈ శ్లోకద్యయములో మనము (గహింపవలసీన మొదటి అర్థము అను 
వ్యాహరణ మనగా వెంటనే ఉచ్చరించుట అనియు, తర్యతీలయ అనగా శుతిలయ 
లనియు (Harmony and మయ). 


భావభరముచే ఆ ర్రిపొందినవాని హృదయమునుండి తనంత వెలువడిన 
వాక్కు. తంత్రీలయ సమన్వితముగనే ఉండుననియును, ఆదియు వెంటనే ఉచ్చ 
రించినపుడు మాతమే తటన్థించు ననియు ఈ శ్లోకములలో గర్భితమైయున్న కళా 
రవాస్యము.మౌల్‌టన్‌ మహాళయుని సీద్దాంతమున కింతకం టె వేరుదృష్టాంతమేల? 
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ఈ శ్లోకములందలి “తం తీలయ' “అనువ్యాహరణ' శబ్దములకు వేరొక అర్థము 
చెప్పరాదు 

మరొక విషయము : ఆది వేదమగు బుగ్గే దముకండలి బుక్కు 
లన్నియు మంత్మదష్టలు భవ్యావిష్టులైయున్న సమయమున, తమంత వారినోట 
వెలువడినవేగాని, ప్రయత్న వూర్వకముగా వాయబడినవి కావు అందు పురుష 
ప్రయత్న మేమియు లేదు గనుకనే అవి అపౌరుశే షేయములై నవి, అపొౌరుషేయి 
మైన ఆ వేవవాక్కు ఛందోబద్ధముగనే అఆవిర్భవించుట కవిత్యమునకును, 
ఛందస్సునకును గల సహజసంబంధమును నిరపవాద సిద్దాంతము చేయుటకు 
రామాయణ శ్లోకము కం'టె బలవ త్తరమును [పావీనతరమును ఆగు దృష్టాంతము 
లేదు. 

ఈ అధి పాయమునే చమత్కంరించి ఒక పాశ్చాత్య విమర్శకుడు 
“దివ్యులు మాటాడవలని వచ్చినచో కవిత్యముననే ఖాషింతురు' అనెను (1 
gngels are asked to speak, they speak in poetry.) అనగా 
వాక్కునకును దివ్యత్వము కవిత్వముననే సిద్ధించునని కాత్పర్యము. ఉత్రమ 
కవిత్వముశకును, దివ్యుల వాక్కునకును శేదము లేదు. 

ఓక శ్లోకమును గాని, ఒక పద్యమును గాని గైకొని, దానికి ఆ మాటల 
లోనే దండా సాయము పానీ, ఆ దండాన్వయ వచనమును మూ. రివ. తో పోల్చి 
చదివినపుడు "ఛందో బద్దమైన ఆ పవ్యములోని [శుతిసుభగత్వమును, ఛందో 
రహిత మైన ఈ వచనములోని తరభావమును వ్య క్రమగును ఆర్థము రెండింటను 
ఒకటియే. అది రమణీయార్థమే పదములు ఆ కవి ఉచ్చరించినవే, ఆ పద 
ములను వచన రచనానుసారీముగా ఆన్వ్నయ[ కమమునకు పొందించుటయే దండా 
న్వయములో చేసెడి మార్పు. వచనమున వాక్యయోజనా | క్రమమునకు భంగము 
రాకూడదు ఈ మార్చువలన పద్యమునందు గుంఫిత మైన శబ్ద క్రమము తారు 
నూరై దానితో శుతిసుభగత్వము లోపించును. శ్లోకకర్త ఆ సౌభాగ్యము 
సంపాదించుట కే అర్థానుగణములై న పదముల నేరుకొని, అఆ వేదములను ఛందో 
నియమానుసారముగా క్రమమును మార్చి హర్చుటచే ఆ సౌభాగ్యము సాధిత 
నుగుచున్నది, ఇందు ఆతని వ్యాకృవృత్తిని నడిపిన చోదక శ్రి ఛందన్ను. 
ఆర్నాల్డ్‌ “పద్యములోగల (శ్రతిలయల నియతత్వ, నిశితత్వ, శక్రిమత్త్వము 
లెంత _పయత్నించినను వచనమున రావ్స' అని చేసిన సిద్ధాంతమునకు అర్థ 
మిదియే నిదర్శనముగా కాళిదాసు శ్లోక మొకటియు, పింగళి సూరన పద్య 
మొకటియు ఉదాహరించుచున్నాను. 

“కం శీతలై॥ క్షమవినోదిబి రార్థ్రవాతాన్‌ 

సంచాలయామి నళినీదళ తాళ వృంఠైః 
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ఆంకేనిధాయ కరభోరు యథాసుఖం తే 

సంవాహయామి చరణావుత పద్మ తాః కీ 
= ఆభిజ్ఞానశాకుంత లము. 
దండాన్వయము : 

“క్షమవినోదిభిః శీతలై * నళినీదళ కాళవృన్నై' 
ఆర్జ౦వాతాన్‌ సంచారియామి కిమ్‌? ఉతః కరభోరుః “సద్మతామౌతే చరణౌ 
అంకే నిధాయసుఖం సంవాహ యామి?' 

ఇది వసంత తిలకావృ త్రము: పాదమునకు 14 అక్షరముల చొప్పున 
నాలుగ పాదములకు 55 ఆశరములు కలవు ఎక్కువ తక్కువలు లేకుండా 
ఆ యేబదియారశ్షరములతోనే ఈ దండాన్వయము [వాయబిడినది 

“రాయెన(గొంత మేల్‌, నా 

రాయిణ మీ మనసుకంటె రవని(క నెపుడున్‌ 

మీయంత(దడవెదరె యని 

యాయంగన యతని పాదమల్లన(బ టైన్‌ స 

_-కళావూర్ణోదయము. 
చండాన్వయము: నారాయణ; మీ మనసుకంటె రామైన కొంతమేలు, ఇ(క 
రహినెప్పుడేని మీయంత(దడవెదరే యని యాయంగన అతని పాదమును 
అల్లనవ స్టైను, 

పద్యమునకు, గద్యమునకు గల శుతిభేదమును తెలుపుటకు ఇది చాలును. 
ఈ వివాదముయొక). సారాంశమిది; భావనాజన్యమైనట్టిగాని, భావా వేళమువలన 

పుట్టినట్టిగాని రమణీయమైన ఒక అర్థము కలిగి, ఆది తదనుగుణమైన శబ్దముల 
కూర్చుతో ఛందోయు క్రముగా రచింపీబడినపుడు, ఆ రచన కావ్యమును అగును, 
కవిత్యమును అగును ఆ అర్థమే ఆ శబ్దములతోనే ఛందో రహితముగా రచింప 
బడీనప్పడు కావ్యము మాతమగును గాని కవిత్వము కాదు. ఈ కావ్యమున 
ఛందన్సులేని వెలితి (ప వస్పుటమగుచునేయండును. , అట్టుగాక ఏ రామణీయ 
కమును "లేని, నీరస పేలవమైన అర్ధమును ఛందోమయమైన ఎంతటి జటిల శబ్ద 
ములలో పొదిగినను అది క విత్వముగాని, కావ్యముగాని కానేరదు. 

బహుపండిత సమ్మతమైన ఈ మత మిట్టుండగా, పాశ్చాత్య దేశములలో 
ఇటీవల వేరొక నూత్నమకము తలయె త్తెను దాని సారాంశమిది :. 

క విత్యమునకు అర్జముతో సంబంధమే లేదు ఆ యర్థము సరసముగాని, 
నీరసముగానీ, రమణీయముగాని, జుగుప్సితముగాని, షరి ఎట్టిదియైనను 
కావచ్చును (శ్రవ్యకళ గనుకను, సంగీతకళకు సోదర [ప్రాయము గనుకను 
కవిత్వము సంగీ కమువలెనే చెవికి ఇంపు నెంపుటచేతనే చరికార్థమగును. అట్టి 
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ఇంపుగూ ర్చెడి శబ్దగుంఫనము శబ్దనిర పేశమైన రాగాలాపనమువలె, ఆర్ధ 

పేక్షమై హృదయాహ్లాదజసకము కావలెను. ఇట్టి సిద్దికి ఛందోమయమైన 
వద్యముగాని, గేయముగాని అనుకూలించును. వచన రచన ఇందుకు కొరగాదు. 
అర్థ పధాసమైన పద్యరచనయ. ఆ సిద్దికి భంగ3 రమే. 

ఈ _పతిపాదనము కవిత్వమ నకు శరీరము, ఆత్మ అనిపించుకొన్న 
శద్ధార్థములలో ఆత్మను |తోగీపుచ్చి _ శరీరమును మాతమే పోషింపదలచిన 
విపరీ తమత ము. ఛందస్సును |తోసిపుక్చెడి సం పదా యమువలె అర్థమును 
నిర్ణక్యము చేసెడి ఈ నూత్న మతము కూడ అతివాదమే ఇది ఇంకను (వరార 
మునకు రాలేదు; నచ్చునను నమ్మకమును లేదు. 

(వవంచమునందలి నానా నాజ్మయముల విణామము గమనించినచో 
(వపంచ విఖ్యాతి పొందిన మహాకవులందరు కర్ణపేయమైన శ లితోపాటు 
రమణీయ గంభీరార్డముల గూడ స్వీకరించుచున్నట్లును, ఆ ఆర్థగాంభీర్యమును 
బట్టి వారు కేవల కవులుగాక త త్త్యవే త్తలుగా, విజ్ఞానబోధకులుగా కొనియాడ . 
బడుచున్నట్టును విదితమగుచున్నది. ఉపదేశానందములు మిశితము చేసిన ఇట్టి 
కవిత్వము అన్ని భాషలలోను ఆయా జాతుల సంస్కా రాభివృద్ధినిబట్టి పూర్వ 
కాలమున వెలిసీయేయున్నది అట్టి రచనలనుబట్టియే కవిత్వము జ్ఞానబోధకమైన 
తత్త్వ విద్యకును, అనంద దాయక మైన చితకళలకును సమరసభావమును సంపా 
దింపగలిగెను కొని ఈ త త్యబోధ _పాధాన్యమును పురస్కరించుకొని కవితా 
పదార్థ రామణీయక మును (లోసిపుచ్చుటమా త మెన్న డును తటెస్థింసరాదు. 
తాత్తికమైన ఉపదేశము రమణీయమైనపుడే కవిత్యనుగును. ఆ ఉపదేశము 
లేకున్నను రమణీయార్థమే కవిత్వమగును. 

అరరహితమైనది కవిత్వమే కాదు. అర్థవంతములైన శబ్దములకూర్చే 
కవిత్వము ఆ కూర్చు చెవికి ఇంపుని వదలా ఆ అర్థము చిత్రమునకు పెంపు 
చేకూర్చుచుండును, కనుక శద్దారములు రెండును కవితాంగములే. 

జాన్‌సన్‌ నిర్యచనములో వివాద్యమైన రెండవ యంశము సత్య ప్రతి 
పాదనమును గూర్చి. సత్యమనగానేమి? ఆది యెన్ని విధములు? అవి యెయ్యెడ 
ఎట్లు నిరూపీతములగును? అను నంశములను చర్చింతము, 


కవిత్వవు-సత్యవము 


కవిత్వమునకు లఅలితకళలన్నిటికివలె ఆనందదాయకత్యమే వరమ 
(ప్రయోజనమని సర్వసమ్మత మైన సీద్దాంతమటులుండగా, ఆ యానందముతో 
సత్యమును మిశితము చేయ వ్యాపారము కవిత్యమున కింకొకటి ఉన్నదని జాన్‌ 
సన్‌ పండితుని నిర్యచనగతమైన రెండవ వివాదాంశము ఆ నిర్వచనములోగల 
సత్య శబ్దమునకు వివరణము చెప్పవలని వచ్చుచో దానిని రెండు మూడు విధముల 
చెప్పవచ్చును. ఒక ఆర్థమున సత్యమనగా వాస్తవము, యతథార్థము అగును, 
ఇంకొక ఆర్థమున [పకృతి శాస్ర వరశోధకులు కనుగొనెడి సృష్టి రహస్యము 
లగును, ఇంకొక ఆర్థమున [వకృతి కతీతమై తా త్రికులు దర్శించెడి పారమార్థిక 
సత్యమగును “కవిత్వము ఆనందముతోపాటు |పతిపాదించెడి సత్యము ఈ 
మూటిలో ఏది? అని నిర్ధారింపవలసిన యెడల, మొదట ఆ మూడు జాతులకును 
గల విభేదమును పుశీలింపవలసీయుండును, ఆ మూడిటిలో (పొక్ళత మైన సృష్టి 
సత్యమునకును, తా త్రిక మైన పారమార్థిక సత్యమునకును (పత్యేక శాస్త్రము 
లున్నవి. యథార్థము (వా స్తవము) ఒసే సత్యమునకు (వత్యశునుభవము తన్స 
వేరు శాస్తాగధారము లేదు. 

శాస్త్రము రెండు విధములు: అధి భౌతికము (Physical), ఆధ్యాత్మికము 
(Mets బ్య physical). ఈ ఉభయ శాస్త్రవేత్తలను క్రమముగా వైజ్ఞానికులు 
(Scientists) అనియు, తా త్రికులు (Philosophers) అనియు షిలుతురు. 

అధి భౌతిక శాస్త్రమున పదార్థ విజ్ఞానకాన్త్ర, రసాయనికశాన్త్ర, జంతు 
శాస్త్ర, వృకళాన్త్ర, ఖనిజళాస్తా9ది నానాశొఖిలు గలవు వీటి అన్నిటికిని ఆయా 
శాస్ర్రములకు సంబంధించిన [పకృతి రంగములలో కానవచ్చు భిన్న భిన్న రూస 
ములకు ఏకత్యమును కనుగొనుటయే పరమ లశ్యము. వైజ్ఞానికులంద రును 
తమతను సత్య సరిశోధనలలో చేయు బహువిధ (పయోగములన్నిటిని ఆ ఏకత్వ 
సత్యమనెడి గమ్యమున కభిముఖముగనే నడుపుచుందురు, ఆ [(వయోగములలో 
వారికి అవలంబనీయ మైన శాస్త్ర పద్దతి అనుమాన (ప్రమాణ పురస్కృృత మైన 
కార్యకారణ సంబంధ మనెడి స్యూతము. వై జ్ఞానికుడు తాను చేపట్టిన పరిశోధన 
స్నేతమునందలి వివిధ విశేషములను (Particulars in his field of 
investigation) ఆ సూఠానుసారముగా తరచి చూచి, ఆ విశేషమ.లంధలి 
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సమాన ధర్మములను కనుగొని, వాటిని ఒక సామాన్య సిద్ధాంతము (General 
principle) న న్యూతీకరించును ఆ పరిశోధనలో అశని స అనేక సామాన్య 
సిద్ధాంతములు చేయు అవకాశము కలుగుచుండును వాటి నన్నిటిని సమన్వయము 
చేసి వకృతి గర్భితమైన ఏీకత్వరూప పరవ ధర్మమును నిరూపించుటనై నిరం 
తరము పాటుపడుచుండును ఆ తపము ఫలించి అశగేదేని ఏకత్యమును కను 
గొన్నచో దానికి తేజమనియో, క క్రియనియో, జీవమనియో తల్‌ శాస్త్రారినుసార 
మైన ఏదో ఒక వ్యపదేశము చేయును ఆతనివలెనే ఇతర (ప్రాకృత క్షేత్రము 
లలో పరిశోధనలు చేయు వైజ్ఞానికులు సైతము ఏదో ఒక ఏకత్యమును దర్శిం 
తురు. ఈ వివిధ శాఖలలో దర్శింపబడిన ఏకత్వములకు మూలభూత మైన అంతిమ 
పర మైకత్వము, ఏనాటిక్రైని వైజ్ఞానికులకు దర్శనమిచ్చునేమో తెలియదు. కాని 
ఇంతవరకు మతము అట్టిది “జరుగలేదు. “వైజ్ఞానికులు తమ తమ కాస్త 
పరిశోధన ఫలితములన నన్నిటిని సమన్వయము శయ ప్రయత్నములో ఉదా 
సీనులుగా లేరు' అని చెప్పుట మ్మాతము నిజము, పూర్వకాలములో దైవ 
చిద్విలాసమ.గా తోచిన | పకృతి కార్యము అనేకములు ఈ వైజ్ఞానిక వరిశోధన 
లకు లోపడి, తమ తమ నిజస్వరూపమును నెలార్చుచున్నవి ఆ స్వరూవ [పద 
ర్శనమే విజ్ఞానకాస్త్రములకు సంబంధించిన సత్యము. ఆ శాస్త్రముల పరమ 
లక్ష్యము ఈ సత్యనిరూపణమే 

మరి జాన్‌సన్‌ పండితుడు క విత్యమున కాపాదించిని సత్యము ఇడియేనా? 
ఆని అళంకించుకొన్నచో “ఇదికాదు' ఆని సద్యస్సమాధానము. రాశిలో లేని 
తేజము రత్నములో ఉండుటకు కారణము 'అణుసాందతి” అని ఖనిజ పరిశో 
ధనవలన తేలిన సత్యము. రత్నమయొక్క కాంతిని వర్షించు కవి ఆ వర్ణనలో 
నిరూపించునది ఈ సత్యమా? ఆదేయైనచో ఆడి శాస్త్రమగునుగాని, కవిత్వము 
కాదు, కావున కవిత్వము |పతిపాడించు సత్యము భౌతికళాస్త్ర సత్యము కాదు. 

ఈ వైజ్ఞానికులు తమ పరిశోధన కలాపమునందు కార్యకారణ సంబంధ 
స్ఫూతము నవలంబించుజేగాక ఆసాంతము తటస్థచి త్రవృత్తి నవల ౦బింతురు, 
(Objective attitude ) మమకారాది హృదయ ధర్మములను తలయెత్త 
నీయరు. శాస్త్రసత్యనిరూపణార్థమై ఒక జీవిని హింసీంపవ లసీవచ్చినచో, ఆహి౦ 
సక బుద్ధితోనే హింసీంతురుగాని, [క్రూరభానముతో చంపరు. వ్మ్యజమును పొడి 
చేయనలసివచ్చినచో దాని స్వరూపనా శమునకు చింతిల్లరు; విలువను పరిగణీ౦ 
పరు, మరి కారణములేని ఏ కార్యమును ఆకన్మీకి సంఘటనగా అంగీకరింపరు. 
మరియు పరిశోధనారంభవేళ తాము |పతిపాదించుకొన్న అనుమానమే నిజమైతీర 
ఫలెనన్న మూర్గాభినివేశము చూపరు, 
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[వకృతియే సమస్తము అనుకొన్నచో మానవుని బుద్ది వ్యాపోరము 
అంతలో అగిపోవచ్చును కాని, (పక తికి ఆతీతముకు, చర్మ చక్షువు కకు అగో 
చరమును, [వయోగమునకు అలభ్యమును మున పరతి త్రము వేరొకటి కల 
దనియు, దాని ప్రధావముననే ఈవక్భృతియొక సృష్టి స్థితి లయములు జరుగు 
చున్నవనియు, ఠా త్రికులు చెప్పుదురు ఆ తత్రమునే వారు భగవంతుడు పర 
[హ్మ్‌ మొదలగు నామములతో పిలుతురు, ఆ యంశమే సవ స్త చేతనవదార్థ 
ములలో జీవుడను పేర వర్రించుచున న్నదనియు, ఆది [పకృతి  పరిశీలనకంద్‌ 
దనియు, అదే సత్యము, నిత్యము ఆనియ ఉద్దాటింతురు, శః సత్యనిరూ పణ 
గేయటక్రై శా త్రికుల కాధారభూతమైన (ప్రమాణము ఆప్తవాక్యమలని చె 
ఎడెడి (ప్రాచీన మత (గ్రంథములు, అవియే భారతీయులకు వేదములు; ఇల్‌ 
మతస్థులకు వారీ వారీ మత గంథములు, ఆ ప్రవాక్ళమనగా సత్యములు దర్శిం 
చిన మహానుభావుడు స్య పయోజనర హిత ముగా, లోకహళమను కోరి, నిష్పాన్నీ 
కముగ, తటస్థభావముతో పలికిన వాక్యము, మంత దష్షలైన వేదబుషులు పలి 
కిన వాక్యములిట్టివే. ఇతర మతములలో ఆ మత పవ ర్తకులై న (వవ క్తలు పలికిన 
వాక్యములును అద్టివే ఆ యా ప్త వాళ్ళ్యములోని సత్యమును సవివరముగ పునగు 
ద్దాటించు తలపుతో వేదాంళళాస్త్రక ర్ర ర్తలు. దానిని తార్మికముగా సమర్థింతురు. 
కొని, ఆ _వథమ ద్రష్టలు దివ్యదర్శనముచే ఆ సత్యములను కనుగోనిరేగా? 
తార్కికసాధనాదులను [పయోగించి నిరూపీంచినవారు కారు, వారికి యోగమనె/ 
ఒక ఆత్మ సాధన విధానము _ వైజ్ఞానిక [ప్రయోగ సద్భశ మైనది _ ఆ సత్యదర 
నమున ఆవలంబనీయ మైయుండును. 

ఈ విధముగో (వకృతిగత మైన ఏకత్వమును వైజ్ఞానికుడును, తదతీల 
మైన ఏకత్వమును యోగియును దర్శించి లోకమునకు ఉవీదేశింతురు ఆపత్యక్ష 
మైన యోగి దృష్టసత్యమును ఎట్టు విశ్యనీంపవచ్చునని కొందరు శంకింవ 
వచ్చును. ఆ [వత్యేశ మైనంత మాత్రమున సత్యమునకు భంగము కలుగదు. ఆది 
యునుగాక వైజ్ఞానికుడు కనుగొన్న సత్యము మ్మాతము అందరకును (పతక 
మగుచున్నదా?" భౌతిక సత్యమువలె అధ్యాత్మిక సత్యము సైతము (పయోగ 
కుళలులును, దర్శన సమర్థులునునై న అధికారులకు కొందరకు మాత్రమే దర్శనీయ 
మగుచున్నది. భౌతిక సత్యమును దర్శించిన వార నేకులుండ గా ఆత్మి కదర్శనము 
గలవారు కొలది మందినూత మే యుండవచ్చును, 

లోకవ్యవహారమునకును, జీవిత సౌఖ్యమునకును అక్కరకురాని పర 
త త్తజ్ఞానమువలన మానవునికేమి లాభముగలదని వైజ్ఞానికుడు తా త్రికు నధిక్నే 
పించవచ్చును. భౌతికళాస్త్ర విజ్ఞాన మువలన మానవునకు బహువిధ సౌకర్యములు 
కలుగుళున్నవనుటయ, నాగర్‌ కళాభివృద్ధి జరుగుచున్నదనుటయు నిజమే. 
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అయినను మానవ జీవిత సాఫల్యము, లౌకిక సుఖముల చేతను, నాగ కకతాభివృర్ధి 
చేశను మ్మాతమే సిద్ధించుచున్న దనుకొనుట పొరపాటు ఆవి ఎంత వాంఛనీ 
యములై నను మొదలే (పకృతిబద్దుడై, మోక్షోపాయముగానః, పంజర ములోని 
చిలుకవలి రెపరెనలాడుచు ఒజీవునకు వైజ్ఞానికుడు కలిగించడీ ఆ సౌకర్యములు 
మరికొన్ని [_పతిబంధకములగుచున వేగాని ముక్రిమార్గమును చూప్పటలేదని 
ళార్ర్వికుడు సమాధానము చెప్పును, 

వైజ్ఞానికుడు నిర్థేశించెడి పకృతి మూలభూతమైక ఏకత్వమనెడి తత్వము 
ఎంతగా శాస్త్ర సమ్మతి మైనను, అది (పాక సతపదార్థమే అనియు, ఆందుచే 
అనిత్యమనియు వేదాంతి దానిని పర మనత్యముగా రింగికరింపడు. [పకృతి 
త త్వముసకు భిన్న మై దాని [పవర్రనకు మూలభూతమైన ఆత్మత త్వమొక టే 
“ఏక మేవాద్వితీయమ్‌' ఆని చెప్పదగిన సత్యమని ఆతడు సిద్దాంతీక రించును, 
ఈ యిరువురును భిన్న తంమున ఏకశ్వమును దర్శించు మహా శీపన్సురే. వారు 
దర్శించిన ఆ తత్త స్వరూపములను లోకమున కుపదేశింప గలవారే గాని, 
లోకముచే దర్శింపజేయగలవారు కారు అయినను ఈ యిరువురును రెండు 
సముదములను మధించి, రెండు ఆమృతఖాంగములను సాధించి లోకమున 
కొసగుచున్నారు ఆ అమృతమును అనుభవింపదగిన అధికారులు అయ్యెడను 
ఇయ్యెడను గూడ ఏ కొలదిమందియో ఉందురు వాఠైనను త త్తచ్భాస్తోగిపదేశాను 
సారముగా మరల తాము (ప్రయత్నించి ఆ సత్యదర్శనమును చేయవలసినవారే. 
ఉదాహరణకు అధ్యాత్మిక సత్య దర్శనము. అనగా అత్మో పలట్టి. శేవల వేదాంత 
శాస్త్ర పఠ్యము వలన కలుగదు తదుపదేశానుసారముగా యోగాది సాధనలకు 
పూనుకొని సిద్ధిపొందినవారికే అది లభించును, 

కవిత్వము ఈ కాస్త్రములవలె పరిమిత |ప్రయోజనముకలది కాదు. ఆ కళ 
స్పృశింపని క్షేతమే ఉండదు. కవికి భగవత త్ర్యమెట్లు ఆరాధనీయమో ఆర్ప 
మైన (పాకృత పదార్థము గూడ అశ్లే ఆరాధనీయము ఆతడు భవ్యావిష్ణుడెన 
తణములో (పాక్ళత పదార్థమునందును, ఆ పాక్ళత పదార్దమునందును, ఒకే విధ 
మైన ఆనందత త్త మిమిడియుండుటను దర్శించి, దానిని శబ్బ్దరూసమున పన 
స్సృష్టిచేసి, లోకసామాన్నుల కందరకును తద్ధర్శనము కలిగించి, తనవలెనే 
వారిని కూడ ఆనందమగ్నులను చేయును. ఈ యానందత త్రమే. ఆతడు 
దర్శించు సత్యము. కవిత్వము వ్యక్తము చేయ నత్యము ఈ యానందమే. 
ఈ దర్శనమునకు ఆతడు వైజ్ఞానికునివలె కార్ణకారణనంబంధ [ప్రయోగ ముఆను 
గొని, తాత్రికుని వలె యోగాభ్యాసములను గాని చేయడు. భగవ త్ససాద 
లబ్దమైన ఆతని దివ్యచతువునకు ఆకస్మాత్తుగా ఆది ఒక్కొక్కువేశ గోచరియయ 
చుండును, ఆ సమయమున అతడు ఇశ్యములో లీనమైపోవుచుండ.ను, విశ్వము 
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గూడ అతనిలో లీసమగును. ఇట్టి అవస్తను యోగసిద్దుడు కూడ అనుభవింవ 
గలడు గాని, అతడు దానిని మనచే ఆనుళవింపచేయలేడు ఇక కవియో _ తన 
ఆనందానుభవమును వ్యాగూపమున చిత్రించి దానిని చదువుకొనువారందరికిని 
ఆ యనుభవమునే కలిగించును. విశ్వవ్యాప్రమై యున్న ఆనందాంశను చేపట్టి 
దానిని సర్యమానవజాతికి అందింపగల కళ, కవిత్వమొక్కటియే. కవిత్వము 
యొక్క సరమ (ప్రయోజనమే ఇది. నిజమునకు పూర్ణయోగము అని చెప్పదగిన 
ఆత్మానుభూతి, యోగ గమ్య మెన |బహ్మో నందము ఐహిక జీవితమున సాధ్యము 
కాదు ఆనందమునకు ఆభాసమైన సుఖము ఐహిక జీవితమున అనుభూతమగును 
గాని అది విషయోద్భూత మగిటచేత అనిత్యము. విషయలోలురకు సయితము 
ఇం డియజన్యము కాని ఆనందానుభూతిని (పసాదించుటకు కవిత్వకళ ఒక గ్రాటియే 
సమర్థము. ఆ ఆనందత త్రమే కవిత్వము [పసాదించు సత్యము. ఈ సత్యము 
వైజ్ఞోనిక, ఆధ్యాత్మిక సత్గములవంటిది కాదు స్వతంత్రమైన వేరొక సత్యము, 
జాన్‌సన్‌ వాకొనిన సళ్యము (Truth) ఈ అనంద సత్యము కాదు, ఆది వేరొకటి 
దీని విషయము తరువాత వివరింతును 

కొంవరు వై శ్ఞానికులు తలచునట్లు ఆ ఆనందానుభవము కాల్పనిక మును 
వినోద[పాయమను " కాదు. దృళ్య మానమగు నానా విధ వస్తుజాలమున 
ఈ ఆనందాంశము నిండియున్నది దానిని దర్శింసలేక పోవ టచేతనే మనము 
పరిమిత జీవితములను గడపుచు చి త్తక్షోభములకు లోనగుచున్నాము. కవిత్వ 
పథనమున లౌకికమగు ఆవరణము భగ్నమై, పరిమితత్వము అంతరించి 
మానసమున వాసనా రూపమున గల భావ ముద్భుద్ద మై దీపించి (సకాశిమానమై 
ఆనందమగుచున్న ది. మాకవలోక సాధారణ జీఏతీమున ఇట్టి ఆనందానుభవము 
కళానుభూతివలన తస్ప మరి ఏ శాస్త్ర విజ్ఞానమువలనను "సాధ్యము కాదనుట 
స్పష్టము. 

ఈ ఆనందత త్త్వము దృళ్యమానమైన (వకృతిలో సహజముగ నున్నదా? 
లేక ఇర్మదజాలమునలె కల్పితమా? అనెడి ఆ శంకకు సమాధానముగా కాల్‌రిడ్డ్‌ 
ఇట్లు ఉద్దాటించెను: “One great service that poetry renders (0 
us is that of awakening the mind s attentionto the lethargy 
of custom and to direct it to the loveliness and wonders of 
the world before us - an inexhsustible treasure - but for 
which in consonance of the familiarity and selfish 80110. 
tude, we have eyes that see not, ears that hear not and 
hearts that neither feel nor understand." (మన బీత్రములను 
అలసకా నిద్రనుండి మేలుకొలిపీ మహాద్భుతములును, సుందరములును అయిన 
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చ్మితవిచ్చిత వస్తువుల దెసకు మరల్చుటయే కవిత్వము మనకొనర్చు మహోస 
కారము, ఈ విశ్వము ఇవ్యయ సౌందర్య నిధి. ఆతీ వరిచయము ఆత్మాత్కర్ష 
అనెడి అవగుంరనముల వలన మననూ సౌందర్యమును కన్ను లుండియు చూచుట 
లేదు, చెవులుండియ. విశుటలేదు, వృాదయముండియు ఆస్వాదించుటలేదు.) 

ఇట్టే నిత్యవరిచితములగు వస్తువుల యవూర్వు రామణీయకములను 
వెలార్చుటలో కవిత్వమునకు గల సామర్థ్యమును ధ్యన్యాలోకము చక్కగా 
వ్య క్రపర చెను: 

“దృష్టపూర్వా ఆపిహ్యర్థాః కావ్యే రసప్మి గహాత్‌ 

సర్వే నవ ఇవాభాన్లి మేధుమాస ఇవ (దుమాః'' 

మనకు వరిచితములై న పదారములే కావ్యార్పితములైనపుడు నూత్న 
శోనళతో వెల గొందుననియు, ఆ సౌందర్యమునకు కారణము కావ్యమున అవి 
పొందు రసస్వరూపమనియు దీని భావము. 

పై ల్లోకమున ఉపమానముగా గై కొనబడిన మధుమాన్నదుమ సౌందర్యమున 
ఇ౦0కొర పరమార్ధ మిమిడియున్నది (డుమాదులయందు సహజముగా నీహిత మై 
యున్న వికాసశ క్రి మధుమాసము ప్రాప్రించినపుడు ఆ బుతు (ప్రభావముచే 
వ్యక్తమై విక సించినట్లు, సహజముగ (పకృతి వస్తుగత మైయున్న సౌందర్యాంశము 
కవి భావనా (ప్రభావము వలన కవిత్వము? ౦దు సువ కమై సహృదయున 
మానసములందు రసముగా అభివ్య క్రమగును. కాబట్టి Ses మగు 
ఈ సౌందర్యము వస్తుగతమే గాని కల్సితము కాదు దానిని అభివ్య క్రము 
చేయు టే కవిత్వ వ్యాపారము. శః యంశను వైజ్ఞానిక శాస్త్రము చూపజాలదు. 
వస్తు సరామర్శలో ఆ శాస్త్రము నిరూపించు సత్యమువంటిదే కవి అభివ్యక్రము 
చేయు అనంద సత్యము గూడ, ఈ కవితా .సత్యము వై జ్ఞానిక సత్యమునకు 
పూరకము. ఆది చూడలేని దానిని, చూపజాలని దానిని కవిత్వము వూరించి 
సృష్టి త త్వ రవాస్య (గహణమును పరిపూర్తి చేయును. వై జ్ఞానిక శాస్త్రము. 
పదార్థముల యొక్క నూక్మ పరిశీలనము వలన తద్భహిరాకార నిర్మాణ 
రవాస్మేమును, అంతర శ కిని న్యూతము చెప్పి చాలీంపగా, కవిత్యము అ పదా 
ర్థమయొక్క అనంద స్వరూవమును వ్యక్తము చేయటకు వూనుకొనును. వతి 
వదార్థమునకును జడస్యరూప మొకటీయు, ఆత్మ స్యరూవ మొక టియు రెండు 
కలవు, వీటిలో ఆత్మ స్వరూపము ఆనందదాయకము. దానిని దర్శించినప్పడే 
మానవుడు భావావిష్టుడై, ఆ పదార్థము తన ఆత్మకంటె అన్యము కాదనెడి 
భాననతో అద్వైత మార్గమున అడుగిడును. పద్లార్గమునందు గల ఈ ఆనంద 
తత్త్యమునే కావ్యత త్వజ్ఞాలు రసభావాంశేము (Emotional aspect) అని 
వ్యనవారించిరి. 
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“Poetry begins where matter of fact of Sceince causes 
to be merely such and tries to exhib.t a further truth - the 
ccnnection it has w th the world of emotion and its power 
to produce imaginative pleasure. It 1s thus at once the 
antithesis and complement of science " Leigh Hunt 

(వైజ్ఞానిక శాస్త్రముల పదార్థ విమర్శయు, త త్త్యనిరూపణమును ముగిసిన 
సిమ్మట కవిత్వము ఆ కాస్త్రములకు దుర్లభ మైన వేరొక ఉన్నత సత్యమును 
(ప్రకటించుటకు పూనుకొనును ఆ సత్యము వదార్థములకును, రసభావ జగత్తున 
కును గల సంబంధము, అది కలిగించు భావనా హ్లాదము, ఈ విధముగా కవిత్వము 
పకృతి శాస్రములకు విరుద్ధమగుటయే గాక పూర్వక మును అగుచున్నది.) 

దృశ్యమానమైన పదార్థమొక్కటియే. ఆ పదార్థ దర్శనవేళ వైజ్ఞానికునిలో 
కలుగు మానస వ్యికియ (6806402) వేరు కవిలో కలుగు వ్యికియ వేరు, 
ఆ ప్త రను 2 వైజ్ఞానికుని జిజ్ఞాసను (పబోధించి బుద్ది వ్యాపారమును ' ప్రవ 
ర్రింవ చేయును అదియే కవి ముక్క హృదయమును స్పందింపజేసీ సృజన 
శ కిని పబోధించును. ల (ప్రబోధమువలన [కమముగా ఒకడు వస్తుత త్త్యమును 
సంశీలించుటకు వూనుకొని వైజ్ఞానికుడగుచుండగా ఇంకొ కడు 'దాని రసభావ 
స్వరూపమును చ తించుటకు పూనుకొని కవియగుచున్నాడు. 

"The reaction of reality on the creative faculty of 
man 18 Art and, its reaction on bis understanding is Science.” 

= Moulton. 

పదార్థమ. లోని ఈ భావాంశమును చి తించుఓ వలన కని మనకును 

౪ పదార్థమునకును (ప్రత్యక్షముగా కానరాని సన్నిహిత సంబంధమును కలిగించి 
దానియందు మనకు తా త్రిక మైన భ క్తి ప్రేమలను పుట్టించును. నునదే ఉ పేజు 
భావముచే నిర్ణక్యముగా చూడబడునట్టియ, నిర్ణయ ముగా చూడబడునట్టియ 
(వకృతిని ఆదేరపా[తమును, ఆరాధసీయమునునై న సజీవమూ ర్రిగా వ్య క్ర క్రపర చి 
మానవ, నూనవేతర (పకృతులకు తాదాత్మ్యమును సాధించును. "కాళిదాసు శాకు౦ 
తల చతుర్థాంకమున అనన్య దుర్గభముగా చ్మితించిచూపీన మహ త్రర విషయము 
ఈ మానవ మానవేతర భావై వైక్యమే. ఆ చితణము వలన కాళిదాసు సమస్త 
భూరాంతర్గత మైయున్న (పణయత త్యమునకు అతిలోక సుందర మైన వ్యంగ్య 
వైళవముతో రూపకల్పన చేసెను. (పేమ, న్నేవాము, అనురాగము, సొహార్దము 
మొదలైన వివిధ నామములతో పేర్కొనబఐడెడి ఏ మధుర కోమల భావము 
ఈ విశ్వములోని చరాచర భూతజాలమునంతను ఏకస్యూతబద్ధము చేయుటకు 
యత్మించుచుండున్లో, అనిర్వచనీయమైన ఆ హృదయమునకు “ప్రజయము' 
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అని పేరు ఈ త తమును రూపించు టే గాక, అనుళవ గోచరము "సైతము 
చేయుట ఒక్క క విత్వమున కే చెల్లును. 


దినదినము కానవచ్చెడి సూర్యోదయముణకు హేతువు భూమి (భమణమని 
(పకృతి శాస్త్రసిద్ధమయిన సత్యమొకటి కలదు. దానిని తెలినీకొనుట విజ్ఞాన 
(పరమే ఆ యెరుకచే ఉదయభానునకును మశ హృదయమునకు వర్థమైన 
సన్నిహి తత్య మేర్పడదు (ప్రత్యక్షముగా కంటితో చూడ బడు ఆ నూర్య బింబము 
బహుదూరగత మైన ఏదోయొక బాహ్మపదార్థమ. గానే ఉండిపోవును ఆ సూర్యో 
దయమునే వేదబుషి _ 

“ఆసత్యేన రజసా వ ర్రమానో 

నివళశ యన్నమృతం మర్త్యంచ 

హిరణ్యయేన సవితా రథేనా 

దేవో యాతి భువనా విపళ్యన్‌" 

అనెడి బుక్కులో అ సూర్చుని, బంగరు తేరెక్కి లోకమును పరామర్శీం 
చుటకు వెడ లివచ్చెడి (ప్రభువుగా దర్శించినపుడు ఆ వేద బుషి హృదయము 
ఏ భ క్రిభావముచే పూరితమయ్యెనో ఆ భావమే మన హృదయమునను పొడమి 
ఆనందించుచున్నాము, 

సముదములోని జలము సూర్యరళ్ళిచే ఆవిరిగా మారి, అంతరినమున 
మేఘరూపమును దాల్చి శీతల వాయు స్పర్శచే మరల నీరుగా మారి భూమీమీద 
పడుటయే వర్షము అని పదార్థ విజ్ఞాన శాస్త్రము చెప్పను. మేఘుడు సమ్ముదము 
పై వాలి, ఉప్పునీటిని తావి, ఉదార స్వభావముతో ఆ |ఠావిన నీటికి వెయ్యి 
రెట్లు మంచి నీటిని లోకమున కొసంగి జీవన్మప్రచాత ఆగుచున్నాడు అని కవి 
రూపించును. ఈ కల్పన వలన ఘన రూపమైన మేఘము శై తన్యయుతుడైన 
వర్ణన్యుడుగా భానించి భ క్రిభాజనమగుచున్నాడు. “కలువరేడు”, 'సమ్ముడ తన 
యడు' అని చందుని వర్ణించుటలోను, 'లోకబాంధవుడు*, “వద్మినీ పీయుడు' 
అని సూర్యుని వర్ణించుటలో ను ఆదికవులు (ప్రతిష్టించిన రహస్యమిదియే ఇట్టి 

వర్ణనాక ల్పనలు వీజ్ఞాన శాస్త్ర దృష్టికి ఆ యడార్థములేశైనను, భావనా (పపంచ 

మున సత్యములే. 

ఒకొక్కయెడ ఈ కల్పనలు గూడ |పకృతికాన్చ్ర యధార్థ్యమునకు 
దూరము తొలగిపోకుండ ఆ యకథార్థ్యమునే భంగ్యంతర వాక్యములో“ పునరుద్దా 
టించును. భూమియొక్కనీడ చం దని మీద పడుటచే చం ద|గహణము కలుగు 
నను జ్యోతిశ్శాస్త్ర వాక్యము, అది యథార్థము. ఆ నీడయే ఆరి డీర్ణముగా ఆకాశ 
మంతయ వ్యాపించి చుట్టలు చుట్టుకొనుచు, మెల్టమెల్సిగా ముందుకునాగి (ప్రాకుదు 
చం్యదుని స్పృశించు వణమున “దారిలో సొంబియన్న పాము ఏమరుపాటున 
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నడచిపోవ మానవుని కాటువేనీనట్టుగా ఉండుననియు, భారతీయుల పృరాణము 
లలో చందుడు సర్పాకార రాహు గస్తుడగటచే (గహణమేర్చడుచున్నదని 
చెప్పుట యథార్థ మేయ నియు కొంతకాలము [కీందట ఒక పాళ్చాత్య వైజ్ఞానికుడు 
భాభూచ్చితములతో సహా పత్రికలలో పకటించెను. ఆ పురాణవచనము కవి 
వాక్యము ఆ వాక్యము వైజ్ఞానిక సత్యమునే భంగ్యంతరమున పల్కి, సర్పదష్టు 
డైన చం్యదునియెడ మనకు సానుభూతిని కలిగించి ఆప్తతను నెంకొల్పును, 

(ప్రాకృత పదార్థముల మందలి రామణీయకమును దర్శించి, వాటిని 
భగవత్స్వరూపములు గా, ఇష్టదేవత లుగా ఆరాధించిన కవులు మానవజాతికి 
వైజ్ఞానికులకంటె ఎక్కువ సుహోవకారులు. ఆ వర్ణనలు చదివి మనమును 
ఆ ఫేదార్థమలయెడ తొట్టి పూజ్యభావమునే అలవరచుకోందు మేని కవితామార్గమున 
అదే ద్వైత సాధనకు ఉపక మించిన నవార మే ఆగుదుము, 

(పకృతికిని, (పాకృత ఛాస్త్రమునకును, క విత్వమునకును ధార్మిక మైన 
సంబంధమిట్దుండగా, (పకృతిళాస్త్రవే త్రలు కొందరు ఈ కావ్యకళను నిరసీంచి 
దానిని సేవించుట వృథా కాలయావనము మ్మాతమే అనియు, అందు సత్యము 
లేదనియు, ఒకప్పుడు వివేచనా భూక్యమగు ఒక వాదమును లేవదీనిరి, ఈ తీర 
స్కార భావము పూర్వ కాలములో ఉన్నంతగా ఇప్పుడ లేదనియే తోచుచున్నది. 
ఈ విషయమై “ఫాన్‌సిస్‌ బేకన్‌" (Francis Bacon) అనెడి మహావేత్త ఆన్న 
నిరసన వాక్యములు ఇట ఉదాహరింతును : 

“Poetry lends some shadow of satisfaction to the mind 
of man in those points wherein the nature of things doth 
deny it It 1s the theatre of the mind to which we may 
repair for relaxation and pleasure, but in which it 1s not 
good to stay 600 long because it only feigneth while science 
is concerned with reality and truth" 

(కవిత్వము మానవుని మనస్సునకు వా స్తవజగత్తున లభింపని తృప్తిని 
భాయా మ్మాతముగా [ఆభాసమా త మైన సంతోషము] ఇచ్చును. అది ఛీత్త 
విశ్రాంతి విశోదముల కొరకు మెట్టదగిన విలాస భవనము. దానియందు దీర్గ 
కాలము గడపుట మంచిదికాదు. ఏమన, ఆ సంతోషాభాసమైనను కల్పితమే గాని 
సత్యము కాదు ఇక కాస్త్రమో, (వతృత (పకృతికి సంబంధించిన సత్యము ) 

ఈ యధిక్షేవణలో సారభూతములైన చర్చనీయాంశములు మూడు 
కలవు, అని ఇవి | 

(1) కవిత్వము వలన కలుగుచున్నదనుకొను ఆనందము సంతోషా 

భాసము మ్యాతమేనా? లేక సత్యమా? 


47 


(2) సత్యనిరూపణమునకు శాస్ట్రమేగాని కవిత్వము సమర్థము కాదా? 
(3) ఈ రెండిటిలో మానవునకేది ఎక్కువగా సేవ్యము? 

ఈ మూడు (ప్రశ్నలలో మొదటి రెండిటికి పైనచేసిన చర్చలో కొంత 
వరకు సమాధాన మీయబడినది రస వకరణమున అది విపులముగా సమర్థింప 
బడును. 

ఇక మూడవదానిని గురించి ; మానవుడు తన జీవితమున ఏ పనినై నను 
తనకు సుఖపాప్రియు, దుఃఖనివృత్తియు. కలుగుటకే చేయుచుండును. 
ఈ సుఖము, దుఃఖము అనుశని మానసిక వృత్తులు మాతమే. ఇష్టానిష్ట (ప్రాప్తి 
వలన కలిగెడి ఈ సుఖదుఃఖములు అనిత్యములే గాని నిత్యములు కావు, 
నిత్యమైన సుఖము యోగ సీద్దులనుభనించెడి [బహ్మానండ మొక్కటే. దాని 
కర్ష్యతలేని (ప్రాకృత మానవులందరు నిత్య జీవితములో మాననీక కాంతిని, 
సుఖమును అనుభవించుటకు కళాసంసేవనము కంటె సాధ్రనాంతరము లేదు, 
అంతకంటె శ్వేయస్కర మైన _పవృత్తియ లేదు, ఈ యర్థమునే 'శ్లైవ్‌బెల్‌” 
(Clive Bell) ఆను వండితుడిట్లు వివరించెను: 

“To justify ethically any human activity, we must 
enquire, ‘Is this a means of good state of mind Inthe 
case of art our answer will be prompt and emphatic. Art 
1s not only a means to good state of mind but perhaps the 
most direct and potent that we postess, nothing is more 
direct beacuse nothing affecrs the mind wore immediately, 
nothing 18 more potent because there is no state of mind 
more excellent or more intent than the state aestbetic 
contemplation.” 

(ఏదేని మానవ (పవృ శ్రీని సమర్థింపవలనీ నప్పుడు ఆది తశ్కర్తకు 
మంచి మనస్థ్సితిని కలిగించుటకు సాధనమగునో కాదో విభారింనవలెను, 
ఈ [వశ్నకు కళా విషయమున “అవును అని అప్రతర్కితమును, ఖండి 
తమును ఐన సమాధానము చెప్పవచ్చును. మనఖపనన్నత కితర సాధనము 
లెన్ని యున్నను, కళ అన్నిటిలోను బుజుతమము శ క్రిమంతమునైన సాధనము. 
దానికంటె మనస్సును సత్వరముగా ఉద్భోధింపగల దింకొకటి లేదు గనుక 
బుజాతమము రసభావ చింతనము కంటె నిర్భర సుఖ వదమైన మానసికావస్థ 
ఇంకొకటి లేదు గనుక శ _క్రిమంతము,) 
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ఈ సిద్దాంతము సర్వకళా సామాన్యమ.గ ఉన్నను, సోదర కళలన్నిటిలో 
కవిత్వ ము త్రమో త్రమమని నిరూపితమైన పిమ్మట, ఈ (పళంస ఆ కళకే 
ఎక్కువ ఆనంయించునని చెప్ప దగును, 

కవిత ము అధిభౌళికత తుముకంచి అధ్యాత్మిక తత్త్యమనకే ఎక్కువ 
సన్నిహితముగ నుండును, నిజమునకు ఆధ్యాత్మికత త్రము ఐహికముకంచె 
అముష్మీకమునకే ఎక్కు వ సంబంధించినది ఇట్టనుటచే ఐహిక మును కేవలము 
విసరి ంచినని చెప్పుట pe జీవుని అముష్మిక సుఖపాప్రికి కారణముగా 
ఐహిక జీవితము ఎట్లండదగునో నిర్జేశంచుట అ శాస్త్రధర్మములలో ఒకటి భ ద 
జ్ఞాన, కర్మమార్గములలో దేని: వలంబించినను, మానవుడు ధార్మికమును, 
బద్ధమును ఆయిన జీవితమును నడిపీవనే గాని, జీవునకు ఆముష్మిక eR 
కలుగదు అనుట కాస్త్రప్మశమ లేకుండగనే పామరులు సైతము గు రించిన 
సత్యము పారమార్థిక మును చరమ లక్షముగ పెట్టుకొని ఐహిక జీవితమునకు 
మంచి మార్గమును సీక్టిశించుటలో సర్వమత [గంకములును, తత్సంబంధములై న 
అధ్యాత్మిక కాస్త్రముమును ఎయ్యెడను ) ఉదాసీనత చూపలేదు కావున, ధర్మ సథ 
నిర్దేశము ఆధ్యాత్మిక శాస్త్రములలో అంతర్భాగముగ |గహింపదగును, మన 
ధర్మ శాస్త్రము రివియే. ఈ కాలమున సాంఘీక శాస్త్రము (50101087), నీతి 
శాస్త్రము (£th565) అనునవి ఆ జొతిలి'నివే శుద్ధ _ ఆధ్యాత్మిక మైన జీవత త్త్వ 
మును దూరముగా నుంచి మానవుని ఇహలోక (వవృత్రి మ్మాతమే విషయ 
భూతముగా సదుపదేశము చేయు ధర్మ కాన్ర్రములలో ఆ యుపదేశములన్ని యు 
విధి నిషేధ రూపమున నుండును, 

కవిత్వమునకు విషయభూతమైన మానవ మానవేతర (ప్రకృతికి సంబం 
ధించినంతవరకు ఈ కళకు ధర్మ కాస్త్రమలతో పొత్తు కలదు. ధర్మ శాస్త్ర 
ములలో చెప్పబడీయున్న ధర్మాధర్మములనే వాభ్యతాదోషము లేకుండ వ్యంగ్య 
ముగా కావ్యముసదేశించుచుండున.. అట్టి ధర్మోపదేశము చేయుటకనువైన ఇతి 
వృత్తమును గైకొనియే పవంచమునందలి మహాకవులందరును ఉత్తమ (గంథ 
ములను రచించిరి, ఏకథనేని కావ్యమగా రచించు కవి, ఆ కథాజగత్తు |తీవర్గ 
సంబంధమైన ఏ ధర్మము నాశ్రయించి నడచునో దానిని ముత్యమనంద లి 
లావణ్యమువలె తన కావ్యగర్భమున మెర యునట్లు చేయును. దానినే మనము 
శావ్యమునందలి ధర్మధ్వని అనియు, ధర్మ (ప్రతిపాదనమనియు, ఆ కవి 
యిచ్చిన సందేశమనియు 'పేర్కాందుము. ధర్మార్థ కామమోవ్రములనెడి చతు 
ర్విధ పురుషార్థములలో ధర్మార్థ కోమములే ఐహిక జీవితమునకు సంబంధించినవి 
గనుకను, మానవుని వర్తనము ఎన్ని ముఖముల నడచినను, ఆ మూడు పురు 
షార్థముల నంస్సర్శకలదియే యగుట వలనను, కథాత్మకములై న కావ్యములలో 
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ఆ ధర్మబోధ సంభావ్యమగుచుండును, ఆ బోధ కావ్యమువలన కలుగు ఆనంద 
ముతోపాటు పాఠకుని చిత్తమునకు శాంతినిచ్చి ఆతనిని సదసద్వివేచనాపరు 
నొనర్చును. ఇట్టి (పబోధమును కలిగింపకున్నను కవిత్వమునకు కావ్యత్య 
లోనము రానిమాట నిజమే. కాని, ఆ మిషచే ధర్మపతిపాదనమును నిరనిం 
చుటయు పొరపాటే. ఏ ధర్మ |పతిపాదనయు చేయలేని కవులు కేవల కవులుగ 
పరిగణింపబడిరేగాని మహాకవులుగ పరిగణింపబడలేదు. పురుషార్ద వ్యంజక 
ములైన ఆ మహాకవుల కావ్యములే నేటికిని లోక కల్యాణమునకు తోడ్పడు 
చున్నవి. చ్మితకళలలో కవిత్వమునకు అ్యగస్థానమిచ్చిన లక్షణములలో ఈ 
ధర్మోపదేశము ముఖ్యమైనది. 

ఈ ఉపదేశమిషచే ఏ కవిలైైనను తన కావ్యమున శిల్ప మర్యాదలకును, 
రసవత్తతకును భంగము కలిగించునేని ఆతని రచన ఇటు కావ్యమును గాక, 
అటు శాస్త్రమును గాక ఉభయ భష్టమగును అనగా, ధర్మ సందేశము కావ్యమున 
వ్యంగ్యముగా నుండదగునే గాని పస్ఫుటమై వాచ్యముగా నుండ రాదు, 

భారతీయాలంకారికులును, హాశ్చాత్య విమర్శకులలో అనేకులును 
ఈ మర్యాదా పాలనమును అంగీకరించిరి, పాళ్ళాత్య విమర్శకులలో కొందరు 
శిల్ప సౌందర్యము కంటె ధర్మ గౌరవమునకే ఎక్కువ [పాధాన్యమిచ్చిరి. అట్టి 
వారిని ఆతివాదులుగ వరిగణింపవచ్చును, కావ్యము శిల్పముగా అనవద్యమని 
నిర్ధారింపబడిన పిమ్మట ధర్మ (పతిపాదనాది వరీక్షలకు దొరకొనవలెనే గాని, 
ధర్మాన్వేషణ బుద్ధిలోనే కావ్య పరిశీలనము చేయరాదు, . అని సమదర్శనులైన 
విమర్శకులు చెప్పుదురు. శిల్చసిద్ధి కలిగియు ధర్మధ్వనిలే కావ్యముకంచే శిల్ప 
సౌందర్యముతోపాటు ఆ ధ్వనిగ్‌ల కావ్యము ఉత్తమ కశ్యకు చెందునని వారి 
సిద్దాంతము, “సౌందర్యాపాదకములై న గుణములు సమానముగ నున్న రెండు 
(గ్రంథములలో, జగ ద్రహస్యమును గూర్చి విలక్షణ మార్గమున అధికముగ 
చెప్పెడి కావ్యము ఆల్బముగా చెప్పెడి దానికంటె గుణో తరము” అని Huxley 
“Vulgarity in Literature” అను తన (గంథమున వకా్కాజీంచెను, 

“Other things being equal, the work of art which in 
its own way says more about the universe is better than 
the work of art which says less.” 

ఇచట విలక్షణ మార్గమున' అనగా జగత్తును గురించి శాస్త్రములు చెప్పీ 
నట్టు కాకుండ, కావ్య సరసత్యమునకు భంగము రాని శిల్ప మర్యాదా (కమమున 
అని యర్థము. 


555.4 
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ఈ మీమాంసలో “ధర్మ వడిసాదని ము అనగా సగ నిర ఫేక్షముగ సర్వ 
మానవజాతికి సంబందించి" ఐహిక జీవిత ధగ్మము అనియే అర్ధము మాచ్యూ 
ఆర్‌ నాల్డ్‌ “Poetry 1s interpretation of hfe" (కవిత్వము జీవిత 
ర్భాభాఫ్టాము) అని సీన సిద్దాంతము" ఈ తాక్పర్శమిదియే (ప్రత్యక్ష మానవ 
జ్రీవిశములో గాని, రావ్య చ్యితితములై * ఇబివృ త్రములళోగాని అంతర్నిహిత మై 
యున్న ధర్మమును పొళ్ళాశ్యలా 'తత్తము” (Philosophy) అనీ వ్యవహ 
రింతురు ఈ యాంగ్లపడముోకు కావ్య ఎమర్శ చర్చలో వేదాంతమసి అర్థము 
చెప్పరాదు దానికి పరమార్థమని "పుడు పెట్టవచ్చును వేదాంతతత్త్వము వేరు, 
ఈ పరమార్థము వేరు, మొత్తంమీద కవి వైజ్ఞానికునికంటె తా త్రికునకే దగ్గర 
చుట్టము. తొఎయత, అడెోూలమున పేక్ళరి రాష జీయకమును చూచి, అనంద 
పరవశుడై న మానవుడు మరికొంత సేవటికి తగ్గశ మైన నిగూఢ సృష్టిరవాస్యము 
లను తలచుకొని ఆశ్చర్యచకితుడై ఆలోచనా నిమగ్నుడయ్యెను ఆ యానందమే 
కవిత్వముగా ఆ యాలోచగయే తత్త్రముగా వరిణమించినవి. కావుననే 
ఈ రెండిటికిని ఏయందువలి చరనూపసయందును సహవాసమే కంలదుగాని 
విరోధభావము లేదు. కవిత్వళూమీయ, తీ శ్ర్యభూమియు వేరువేరై నను, పొలి 
మేరలలో వాటి కలయిక తప్పదు కొన్ని యెడల తా త్రికార్థములే క విత్వమునకు 
విషయమగుచుండును. వేదములలో కొన్ని బుక్కులు త త్రగర్భితములైన 
కావ్యములుగనే విరాజిల్లుచున్నవి 

“ద్వాసుపర్జా సయుజా సఖాయా 

సమానం వృక్షం పరిషస్వజాతే 

తయోరేక్షః పివ్పలం స్యాద్య త్రి 

అనళ్నన్నన్యో అభిచాకసీతి " తై క్రిరీయము. 

(సమానయోగముక్చు, సఖ్యమును గల రెండు పక్షులు ఒకే వృక్షము 
న్మాశ్రయించియున్నవి, వాటిలో ఒకటి రుచిగల పిప్పల ఫఃమును తినుచున్నది. 
రెండవది తినకుండగనే చూచి ఆసందించుచున్న ది.) 

అనగా జీవృడువు, ఈళ్వరుడును సంసారమనెడి వృక్షము నాశయించి 
యున్నారనియును, వారిలో జీవుడు కర్మఫలము ననుభగంచుచుండగా, ఈశ 
రుడు ఆ ఫలానుళవము లేక ఊరక చూచుచుండుననియు దీని అంతరార్థమట, 
ఈ బుక్కును పలికిన బుషి కవియై వేదాంతార్థము కే సలికెనో, త త్తం దష్టయై 
తన దర్శనముకు కవిత్వముగా వలికెనో చెప్పలేము. 

కొబిట్టి, కవికి తా త్ర్రికునితో గల సన్నిహితథావము శాస్త్రజ్ఞానితో 
నుండదు. అంతమ్మాతమున, మోక్షవిషయికములై న వేదాంతార్థములను గూర్చి 
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రోచించెడి (గంథములు కావ్యములను కొనరాదు, పద్యరూవములో నున్నను ఆవీ 
శాస్త్ర గంథములే.. తెలుగులో సీకారామాంజనేయమనెడి వేదాంత (గంథము 
కావ్యమని ఎవ్వరందురు? అదియేకాదు, వూర్వకాలముక గణితము, వైద్యము, 
జ్యోతిషము మొదలైన శాస్త్రములేగాక, అమరకోళాది నిఘంటువులును ధారణా 
సౌలభ్యము కొరకు ఛందోబద్దము లుగానే (వ్రాయబడినవి, చిన్ననాడు వాటిని 
చదివి ధారజచేసీనవారు ఉత్తర కాలమున అనుభవించెడి మేలు ఇతరు లూహింప 
లేనిది, అగుగాక. ఆ పద్యములు కావ్యములనలేము కదా! ఈ మీమాంసలో 
తేలిన సారము “కవిత్వ సత్యము (ప్రధానముగా అనందానుభవము" అనుట. 

ఇక జాన్‌సన్‌ పండితుడు తన నిర్యచనములో ఉద్దేశించిన సత్య శబ్ల్వము 
నకు అర్థము (త్రివర్గ సంబంధమైన జీవిత వరమార్థమనియే గాని, నేదాంతార్లము 
కాదని నేను భావింతును. ఉత్తర రామాయణ కథేలో ధర్మకామములకు నోము 
ర్షణ తటస్థించినది. రాముడు తన ( వేమనిధానమైన సీను [వజా రళిజనార్థము 
త్యజింపవచ్చునా? లేక రాజ్యపాలనమును త్యజించి [పేమ లోలుడై భార్యలతో 
విహరింపనలెనా? ఈ రెంటిలో రాముని వంటి నాయకుని ధర్మమేది? అనెడి 
(వళ్నకు రాముని చరితమే సమాధానమిచ్చెను. దానిని పురస్కరించుకొని, 
తద్ద్యోతనార్భము, భవభూతి ఉ శ్రర రామచర్మిత నాటకము (వ్రాసెను. ఇందలి 
పరమార్థ మిది క 

సంఘజీవి యైన మానవుని జీవితము నిర్వకముగా ఊర్థ్వ రేఖ వలె 
సొగనది కాదు ఆది అనేక వలయాకారములుగా నుండును. ఆ వలయములకు 
అతడే కేందవీందువు. తాను కేందముగా ఏర్పడు మొదటి వలయము ఆతని 
సంసారరూపము అతడు సంఘజీవి గనుక తన సంసారమును సంఘముతో 
పొత్తులేకుండ నడుప్పకొనలేడు. ఏదో విధముగ ఆ సంఘమును ఆ్రయింపవల 
సీనవాడే,. ఆ సంఘమునకు [వథమ రూపము ఆతని నివాస వరిసరములు. 
అదియే (గానము సంసారరూప వలయముకంటె ఈ |గామరూప వలయము 
పెద్దది. తన [గామముదాటి అవలకు పోవలసిన ఆవళ్యకశలేని మానవులకు తక్క 
తదితరులకు వారి వారి బాధ్యతలను ,సలివ త్తినిబట్టి సాంఘిక సంబంధ మెక్కు. 
వగుచుండును. అట్టివారి మూడవ జీవిత వలయము స్వదేశము, అంళకంటెను 
మహానుభావులకు [ప్రపంచ మేతుదివల యము వీటిలో పెద్దవలయమును సంరషించు 
టకై చిన్న వలయమును త్యజించుట మానవ ధర్మము, అనగా సంసారా పేవచే 
తనను, (గామా'పేషచే తన సంసారమును, దేశా పేకచే గానమును, (వపంధా 
"సేవచే దేశమును త్యాగము చేయుట జీవిత పరమార్థము. రాజైన రాముడు 
(వ్రజాపాలనా బాధ్యతను పురస్కరించుకొని తన సంసారమును, ఆనగా భార్యను 


త్థజిం చెను, 
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ఇవే కాళిదాసు శాకుంతలమున కాను వురుషార్థమునకు సంబంధించిన 
ఇంకొక వరమార్గము్నోది. పరస్పర సౌందర్యాకృష్ణులై, గాంధర్వవిధిచే 
దంపతులైన శకుంశబాదుషంతు9 దాంపత్యము పరస్పర ఎ్యవపయోగ వ్వధచే, 
తపోనియమాది కరిన వతముంచే, ఇత కామమై, పమ్మిత _పేమప్పరస్కృృత 
మైననేగాని, శాఘనీ యమును, నిత్యమునుకాదు _ అని కాళిదాసు ఆ దంపతులకు 
వియోగము కలిగించెను. మూలకథలో లేని ఈ నూర్చు న్యాయమా, అన్యాయమా? 
అని (వళ్ళ వేసినచో, తానుద్దేశించిం వరమార్థముశకు సాధనముగా కవి చేసిన 
నూత్న కల్పన, తర్మితకు విరుద్ధమైనను, కళాన్యాయ సమ్మ తముగనే యున్నదని 
సమాధానము చెన్పవళెను. శకుంతలా దుష్యంతుల వి ప్రయోగము, దానికి 
కారణమైన దుర్వాసళ్ళాపషము ఈ కారణము ! కళాన్యాయ నూ తానుసారములే 
అని కొనియాడిబడినవ, ఈ కళా క్యాయసూూతమునే 906016 08666 అందురు. 
కన్న వారిచే విడువబడి దిక్కు. లేకయున్న శకుంతలా శిపవును భూతదయార్డి 
భావముతో చేతులతో నెత్తి తెచ్చి ఆ శ్రమముశ పెంచి “పెద్దజేసి, విద్యాబుద్దులు 
గరిపిన ద్రైవసముడ్రైన "కణ్యుని అనుమతిలేకుండ, ఆ యువతి దుష్యంతుని 
వలచి వివాహమాడుట పారమార్థిక దృష్టికి శంతవ్యము కాదు ఆ శృంగార 
ఘట్టము రసవంతమే అగుగాక, ఆ గాంధర్వ విధి ధర్మశాస్తాానుసారియే అగు 
గా, కణ్వునకు ఆ వివాహము సమ్మతే అగుగాక, కాళిదాసు మ్మాతము ఆమె 
[1పమాదమునకు తగిన నిరహరూపమైన కొంచెపాటి శిక్షను విధించెను. అతడు 
తన నాటకముశ ప్రతిపాదించిన పరమార్థ నిర్వహణకు ఈ నూత్నకల్పనలు 
అవశ్యకమగుటను అవి “క్రళాన్యాయములు'*లు అని అంగీకరింతుము, 

ఇటువంటి అమూలక కల్పనయే భవభూతి ఉత్తర రామ చర్మితమునగూడ 
కలదు. చర్మితలో, అనగా, రామాయణ మూలకథలో సీతారాముల పునస్సం 
యోగము లేదు. వారి శాశ్వత వియోగమును భవభ్రూతి ఏవగించుకొనెను, 
(పజల కొరకు ఆత్మసమానమైన [పీయురాలిని _ సమాన మేకాదు ఆత్మ యేయైన 
(పీయరాలిని _ త్యజించిన రామునకును, తన (ప్రవాసవ్యధను భరించి, రాజధర్మ 
వరిపాలనమున వీమురుపాటు లేని భ ర్రచరితమును మెచ్చుకొని, తన్నామ 
స్మరణమే (వతముగా సదిరెండేండ్డు గడిపిన సీతకును కాళ్వతవియోగమే కలిగి 
నచో లోకమున నైరాశ్యము, ధర్మవిముఖత్యము తప్ప వేరొకటి నిలువదు. 
ఒకవేళ శారీరకముగా వారి శాశ్యతవియోగము యథార్థమేయైనను, వారి 
యాత్మలు రెండును నిరంతర సంయు క్రములయియే యుండును. - ఈ పార 
మార్జిక దృష్టితోనే సీతారాములకు భవభూతి, వునస్సంయోగమును కల్పించి, 
దానిని కావ్యన్యాయసమ్మళము చేసెను. భారతము నందలి శకుంతలోపొఖ్యా 
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నమును రామాయణము నందలి సీళా వరిత్యాగో పాఖ్యానమున్తు చార్మి తరనత్యములు; 
భూతాళ్భముల; యథాోదముగా రరింపబడిగ ఘర్థిముబు. ఆ యశథార్థతయే 
చార్మితక సత్యము. (Historical truth ) జాన్‌ ఫన్‌ ఉద్దేశించిన సత్యము 
ఈ చార్మితక సత్యము కూడ కామ “౪౮3 గ భూతులు వీ జీవి కనక మార్భము 
ధ్యనింపజేయుట కై ఆ కథలను మాక్చి |వానీరో, ఆ పరమార్థమే కవితాసత్యము, 
అదే జాన్‌సన్‌ చెప్పినది 

లోకవ్యన హారమున సమానార్థకములుగా ఎంచబడుచున్న సత్యము, 
న్యాయము, ధర్మము ఆను పదములకు వస్తుతః కొంత కొంత ఆర్థభేదము కలదు. 
కావ్యపిమర్శ శాస్త్రమునకు సంబంధించి నంతవరకు, కవితాసత్మము వేదాంత 
వైజ్ఞానిక చార్మితక సత్యము కంటె. భిన్భ మైశదనియు, దానికి పారమార్థిక 
సత్యమని పేరు పెట్టతగుననియు ఎవరించితిని మరియు ఏ కావ్యమున ఆ పార 
మార్షిక సత్యము శిర్చి సౌందర్య భంగము జరుగకుండ వ్య క్తమగునో, ఆ స్పుర 
ణకు '“ధర్మధ్వసి' అనెడి పేరు తగియండుననియు సూచించితిని. 

లోకములో ధర్మమునకు నీతియను నుడయొక శబ్దము వర్యాయవదముగా 
వ్యవహరింపబడుచున్నది. కావ్యమున ఏదో విధముగా ధర్మ (ప్రతిపాదనము 
ఉపదేయమగుచో, దానికి పర్యాయపదమైన నీతి పతిపాదనము కూడ ఉపదేయ 
మేనా? ఆని ఇచట మరొక చర్చనీయాంళశము ఉద్భవించుచున్నది దాని సంగతి 
విచారింతము, 


కౌవ్యము - నీతిబోధ 


వ్యుత్ప త్రినిబట్టియు, లోకవ్యవహార మునుబట్టియు ధర్మము సీతియను 
రెండు పదములకును ఏకార్థతను సమర్థింపవచ్చును. కొని ఈ (పికరణమున 
నీతిశబ్దమును ధర్మశ్దముకంటె భిన్నముగానే (గహింపదగును. 

° ay కాల సంఘ మతములకు ఆతీతమై, సర్వవపంచ మానవ జీవిత 
చరితార్థతకు ఆధారభూతమైనది ది ధర్మము అది సార్యకాలికము, సార్వలౌకికము. 
మరి, °4y కొల మళ సంఘములకు లోబడి (పవి ర్లీల్లు సదొదార న్ఫూతము 
సీతి. ఇది సాంఘీకము, పరిమితము. ఒక సంఘమునకు నీకియెనది మరొక 
సంఘమునకు కాకపోవచ్చును. ఒకే సంఘమునకు ఒక కాలమున నీతియెనది 
మరొక కాలమున కాకపోవచ్చును. మేనత్త మేనమామల బిడ్డలు దంపతులగుట ఒక 
సంఘమున సదాచారము వేరొక సంఘమున దురాబారము రజస్వలా వివాహము 
మన దేశమున ఒక కాలమున నీతి విరుద్ధమైన దురాచారము. ఈ కాలమున ఆదే 
నీతిబద్ద మైన సదాచారము. 'నావిష్ణు। పృథివీపతిః" అని రాజును భగవత్స్యరూపు 
నిగా కొలుచుట వూర్వకొలమున పరమధర్మముగా పరిపాలింపబడినదీ. రాచరిక 
మును తొలగించి (వజాస్వామ్య మేర్చరచుట ఇప్పటి అదారము, కొబిట్టి, దేశ 
కొల ప్మాతవశమున మారుచుండెడి నీతులకు, ఆచారములకు నిత్యత్వము లేదు, 
ఇని పరిమిత వ్యాప్తీ కలవి, ధర్మమనునది నిత్యమును, సత్యమునునై విశ్వ 
వ్యా ప్రీకలది, ఈ భేదమునుబట్టి కావ్యమున వ్యంగ్యముగా ధర్మ |పేతిపాదనము 
నమర్థనీయమైనట్లుగా, వత్యక్షముగా కాకున్నను ఆప్రత్యక్షముగానై నను కావ్య 
మున నీతిబోధ ఉండరాదు! ఆనెకి ఒక సం్యవదాయము పాళ్ళాన్యులలో కలదు, 
వారి వాదసారమిది:. 

“కావ్యము శిల్పసృష్టి, శిల్పమర్యాదల ననుసరించి ఆ సృష్టి ఆసవద § 
ముగా జరుగునేని ఆడి నీతిబద్దమెన్లే, శిల్పనీతి వేరు లోకనీతి చేరు. ఈ రేండిం 
టిని జోగింపరాదు. ఎట్టి నీతి (సంగమైనను కావ్యశిల్పమునకు కళంకమేగాని, 
శోభావహము కాదు, శిల్పమునకు శీల్పనిద్దిక దె |వయోజవాంతరము లేదు." 
(Art for art's sake.) 

ఈ సం'పదాయముకు పాళ్ళాత్యులు Aesthetic School అందుక . 
శిల్ప మగ్యాదానుసార ముగా కావ్యసీద్ధి కలుగవలెననెడి వీరి వాదమునకు వూర § 
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పేష్షముండరాదు ఇది యెల్డరకుకు శికోధార్యమే. మూర్తి నిర్మాణమున, రసపరి 
పాలనమున, శబ్దగుంఫనమున ఎట్టిలోనమును లేకుండ, బాఛిత్యగుణ శోభితమైన 
కావ్యము నాస్వాదించునప్పుడు ఇందు ఏర్రియున్నదా? లేదా? అనెడి అన్వేషణ మే 
జరుగదు ఆ కావ వస్తువును కవియ్రైనవాడు |పతిభశో చక్కగా భావన చేసినచో 
రసవూరితమై, ఆనందమునిచ్చును. ఆ ఇతీవ త్రము నీతిబదమెనదా? నీకిరహిళ 
మైనదా? అను మీమాంస చేయనక్కరలేదు. రచన రసవంపీచూ? రసహీనమా? 
అనునది ఒక్కటియే పరీశాసానము, ఈ సిద్దాంతమునే ధనంజయుడు దశరూప 
కమున ఇట్లు (పతిహౌదించెను! | 
“రమ్యం జుగుస్నిత ముదార మథావీ నీచమ్‌ 

ఉగ్రం (ప్రపాది గవానం వికృతంచ వస్తు 

యద్వాహ్యవస్తు కవి భావుక భాన్యమానమ్‌ 

తన్నాన్తీ యన్న రసభావముపైతి లోకే.” 

(కావ్యవస్తువు రమ్యమైనను, జుసస్సీతమైనను, ఉదార మైనను, నీచమై 
నను, ఉగ మైనను ప్రసన్న మైనను, గహనమైనను, వికృత మైనను కానిండు.ఆథవా 
వస్తువే లేక శేనల భావమేమైన కానిండు _ భావుకుడైన కవివే చక్కగా భావింప 
ఐడునేని, ఈ లోకమున రసనంతము కొనిదేదియ లేదు) 

ఓక కవిత్వమే కొదు; ఏ కళయైనను నిర్మాణ సౌందర్యమునకు భంగము 
కలుగకుండ హృదయానర్జకమై ఆనందము నిచ్చునేని, దాని నీతి నది పరిపాలిం 
చినచ్దే. ఒక గాయకుడు ఒక జావళీ పాడినపుడును, ఒక అధ్యాత్మరామాయణ 
కీర్తన పాడినపుడును (శ్రోతలు సమానమైన ఆనందమునే పొందుదురు. ఆ 
యానందమునకు కారణము ఆ గాయకుడు (పదర్శించిన గానకళా కౌళలము. 
జానళీలో పచ్చి శ్రంగార మున్నదని దానిని నిరసించుటగాని, ఆధ్యాత్మ రామా 
యణ కీర్తనలో పుణ్యమున్నదని మెచ్చుకొనుటగాని జరుగదు. ఆ క్రీర్తనలోని 
నిషయమేదై నను, గాయకుని గ్యాతమాధుర్యము, (శుతిపక్వత, స్వర! పస్తరము, 
రాగాలాపనము మొదలైన గానకళశాంశముల నిర్దష్షతనుబట్టి ఆ యానందము 
కలుగును. అద్దే కృతహస్తుడ్రైన ఓక్‌ చిత లేఖకుడు సహజ జుగుప్సావహమైన 
ఓక దిగంబిరరూపమును చి|త్రించినపుడు, ఆ చ్మితము కనువిందొనర్చునే గాని 
వీవగింపు కలిగింసదు. వీవమే కలిగించుచో దానికి కళాకొశలములోని లోవమే 
కారణమని చెప్పవలెను. చిత్రాంగి చరితమును లోక ములో చెప్పుకొనునప్లుడు 
చెవులు మూసికొందుము. ఆ కథయే రంగస్థలమున (వదర్శితమైనపుడు గాని, 
కావ్యముగా చదివినప్పుడు గాని సరమావ్హాదమును పొందుదును. అట్లుగాక, 
అయ్యెడను రోతనే కలిగించినచో, నాటళక ర్రయొక్క. రచనలోగాని నటుని అభి 
నయములోగాని లోసముండితీరవలెను, కాబట్టి క శాధర్మాన్లుసారము నిర్మిత మైన 
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కళ రసొనందమునే ఇచ్చును. అ కళకు అదియే సీద్ధి ఇతివృ త్రముమొక్క 
నింద్యతానింద్యత లను బట్టి నీతి దుర్నీతులు చేకూరవు నీతిబోధగాన్సి దుర్నీతి 
బోధగాని కావ్యరచనా నిర్పహణము ననుసరించి యుండువుగాని ఇతివృత్త 
మునుబట్టి యుండదు, 

రసానందముతో పాటు కావ్యము వలన మనము |గహింపదగిన నిష 
యాంతర మృేమైన నున్నదా? అని | పశ్నించినచో, ఆ విషయాంతరము కావ్యము 
వలన మనకు కల్లెడి చిత్త సంస్కారమని చెప్పుడ రు మహాకవులందరును రసా 
నందముతోపాటు ఉ త్తను చి త్తసంసా,రము కలిగించెడి కావ్యములే రభింతురు, 
ఆ సంస్కారమే వారి కవిత్యమునకు ౯రషోపలము ఈ యర్థమునే “ఎమర్‌సన్‌' 
(Emerson ) ఇట్లనెను: “Great poets are Judged by the frame of 
mind they induce in us.” 

కనిత్వము మానవ జీవితము న్నాశయించి ఉద్భవించిన కళ, ఆ జీవితమే 
కొవ్యార్పిత మగుచున్న ప్పుడు, సంఘవ ర్రగమునకు కారణభూత మైన నీతిని 
సంఘజీవియగు కవి తిరస్కరించి _పశంసాప్మాతుడు కాజాలడు 

“A Poetry of revolt against moral ideas isa poetry 
of revolt against life; a poetry of indifference towards 
moral ideas 1s a poetry of indifference towards life," 

-Mathew Arnold 


(నైతిక భావముల నుల్లంఘంచినట్టిగాని, ఊ పేక్షించినట్టిగాని కావ్యము 
మానవజ్లీవితమునే ఉల్లంఘించినదియో, ఉ పేక్షించినదియో అగును.) 

వాదసౌలభ్యము కొగగ్న నీతిని, శిల్బమును, పరస్పర నీర పేశములుగా 
ఆంగీకరించినను, నిజమునకు దుర్నీతి సమర్థనము గల కావ్యము సంపూర్ణమైన 
ఆనందమును ఈయకజాలరు, 

మన చైతన్యము ఆనేకములగు బోధల సమావోరము, 'రసబోధ 
(Aesthetic 86256), భ క్షిబోధ (Religious 8౭18౭), నైతిక బోఢ (Moral 
$69066) మొదలగు వాటికి సంబంధించియుండు సకల సంస్కారములును 
దై తన్యమున రాశీభూతమై యుండును, చేతన జగత్తు అఖిండమైనది, ఈ యఖండ 
వైఠతన్యముశోనే, కార్యర సాస్యాదనము చేయుచుందుము, కావ్యాలాపనవేళ రస 
బోధరో పాటు నీతిబోధ కూడ కుతి కలుపక అవస్యరములీనునేని, ఒక తీగ 
తెగిన వీజానాదమువలె ఆ కావ్యము పరివూర్ణానందము నీయజాలదు, చర్య్యమాణ 
మగుచున్న ఆ యానందమునకు ఉనహతి కలిగి వికృతమైన ఆ భావము 
మ్మాతము జనించును, 
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అట్టి కావ్యమును ఏక కాలముందే వినెడి ఇరువురు భావుకులలో ఒకనికి 
ఆనందో వహతి జనింపగా, రెండవ వానికి సంవూర్ణమై ఆనంద మే కలిగినదను 
కొనుడు. ఆ కావ్యము యొక్క. మంచి చెడ్డలను నిర్ణయించుటకు ఈ యిరు 
వరిలో ఎవడు | పమాణము? రెండవ వాని చ్రైతము సహజముగా నైతిక బోధ 
నరిణతిని గొంచలేదని తలంపవలయునేగాని, మొడటివానిలో భావుక త్వము 
లోపించినదని భావింపరాదు. ఆనౌచిత్యము ప్రవ ర్రిల్లికప్పుడు రసభావములకు 
అభాసత్వమే కలుగును గాని నిద్ధి కలుగదు. దుర్నీతి బోధ, కావ్యమున దొరలెడి 
అనొచిత్యములలో ఒకటి. కావున సత్యమైన రసానందోపలద్దీకీ శీల్చ ధర్మములతో 
పాటు నీతిసమర్థనము గూడ కారణమగును, 

“టాల్‌ స్టాయ్‌! (Tolstoy) Artistic beauty 18 not different 
from moral beauty (కళాసొందర్యము నైతిక సౌందర్యము కన్న 
భిన్నము కాదు) అని దీనికి మరికొంత (ప్రాధా మిచ్చెను, పారమార్థిక త త్త 
మును ధ్యనింపజేనెడు కావ్యములు ఉత్త్రవములైన బ్లే, దుస్సంస్కార మును 
కలిగించెడి కావ్యములు అధమములు 


సాధన సొవు[గి 


ఏవంవిధ గుణవిశిష్ట మైన ఈ కావ్యజగన్నిర్మాణమునకు కావలసిన సాధన 
సామ్మగి ఎట్టిది? తన్నిర్మాతయైన కవి లోకులకంచె ఏ విధముగా భిన్న పకృతి 
కలవాగు? ఇట్టి (వళ్నలను ఆశంకించుకొని మన ఆలంకారికులు కవిత్వము 
పుట్టుకతోనే వచ్చుననియ, పూర్వజన్మ సంస్కారమువలననో,  ఈశ్వరాను 
గహమువలననో ఆతసికి కవితా సృష్టికి ఉపకరించెడి ఆంతరిందియ (పవృత్తి 
జన్మసీద్ధముగానే ఉండుననియు నిర్ధారించిరి పాళ్చాత్యవిమర్శకులును కవిత్వము 
జన్మసిద్ధమనియే అంగీకరించిరి, సహీజ కవీతా |వతిభ కలవారు కొందరు చిన్న 
తనముఫీండియ చెవికినీ, కంటికిని ఇంపుకూర్చెడి మధుర మైన వాక్యములను, 
రమ్యమైన వదార్థములన్సు వినినప్పుడును, చూచినప్పుడును, తోడివారికంటె 
ఎక్సు. వగా మురి ముచుండుట, ఆ మురిపెముతో వరవళులై తమలో తామానం 
దించు, కనులు మూసికొనియు ఏవేవో పదార్థములను చూచుచుండుట మొద 
లగు అసాధారణ చర్యలు చేయుచుందురు వారిలో భావస్థిర మై ఇంకను అంకు 
రింపని కవితా బీజము ఉద్భిన్నమగుఓకు చేసెడి ప్రయత్నమే ఆ చేష్టాస్వరూ 
పము, ఆవ క్రముగానున్న ఆ బీజము కాల కమమున మొలకెత్తి, వారి నోట 
చాలీచాలని, వచ్చీరాని భాషలో ఒక పాటగానో, మాటగానో వెలువడును కవు 
లందరును, ఇట్టి యసాధారణ చేష్టామహితులేయని నా తాత్సర్యము కాదు. ఆ 
శ్రి, వయత్నసాధితము కాదనియు, జన్మనీద్ధమనియ, నిరూపీంచుటకే ఈ 
నివర్శన మీయబడినది, మన భాషలోగల పదక విత్వశాఖలో, చాలభాగము, 
పాండిత్య వాననరేని సహజక వుల నోట వెలువడినదే. దీనిని పురస్కరించు 
కొనియే కవిత్వ రచన కనుగుణమైన సాధన సామ్మగిలో సహజశ క్రియే [పథమ 
సాధనమని విమర్శకలోకమంతయు ఏక, గీవముగా అంగీకరించెను. 

మన యాలంకారికులు ఈ సాధన సామ గీని కావ్య హేతువులని పేర్కొని 
దానిమీద |వత్యేక (పకరణములే వాసీరి, 

ఈ కావ్య హేతుస్చలను శక్తి, వ్యుత్పత్తి, అభ్యాసము = అని మూడుగా 
ేరొ -నిరి, ఈ ౪ క్రిక్మేవతిల యనియు నామాంతరము కలదు. అది నిసర్గము, 
కవి పాటుసడి సంపాదింవదగినది కాదు కవిత్వమువలెనే ఈ శ క్రియ సమ్మగ 
ముగా నిర్వచించుటకు సాధ్యము కానిది, దేనివలన వస్తువి స్త్రరమునందు 
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అనంత త్త్యమును, ఆనందమయత్యమును కవి చూడగలుగుచున్నాడో,ఆ దర్శనమే 
ఆశ క్రియొక్క లశణమనియు, అది డ్రాంతదర్శనమనియు (కవయః (కాంత 
దర్శినః) మన పండితులును, ఆది దివ్యదర్శనము (Vision divine) అని 
పాళ్చాత్య విమర్శకులును అనిర్వచనీయ గుణముగా వక్కాణించిరి. 

నైసర్గిక మైన ఈ (వతిభతోపాటు నిర్దుష్ట మెన పాండితమును , నిరంతరా 
భ్యాసమును హీడ కలిని Se మూడగునని అన్ని ఆలంకారశాస్త్ర 
ములలోను చెప్పబడియున్నది 

దండి, అ న ఈ యర్థముశే ఇట్లు చెప్పెను :. 

“నై సర్షికీ చ పతిభా శ్రత_చ బహ ని నిగలమ్‌ 

అమద కాభియోగో౭స్యాం; కారణం కా సంపదః " 
మమ్మటుడు తన కావ్య పకొాళమున :. 

“శ క్రిర్నిపుణతా లోకశాస్త్ర కావ్యాద్య వేశ్ష ణార్‌ 

కావ్యాజ్ఞ శీక్షయాఖ్యాస ఇతి హేతు స్తదుదృవే” 
అని మూడు హేఠువులనే కాను పే పేర్కొనెను 

ఇంకొక యాలంకారికుడీ | .తిభను “ఆపూర్వవస్తు నిర్మాణ వమా పజ్ఞా” 
అని నిర్వచించి, ఆనిర్యచనీయమై ౨ ఆ శ క్తికి కొం 3ము మూ _ర్రిమ త్రము కల్‌ 0 
చెను, ఎంత సవాజశ క్రియున్నను, ఆది కావ్య సిర్మాణవమమెైనప్పుడే అవ్య 
హేపవుగా కొనియాడబడునుగాని, లేనిచో పరిగణనీయమే కాదు. అని దీని 
తాత్పర్యము, 

కవివలెనే హృదయముదేతను మనస్సుచేతను, వస్తుసౌందర్యమును 
భావించి ఆనందింపగలవారు లోకమున చాలమంది ఉందురు. వారి అంతర 
(పకృతి నిర్మాణము, కవియొక్క. అంతర పక శి నిర్మా జమువంటిదే. 
రామణీయక దర్శనమున కవివలెనే వారును ఆనంద తన్మయుల వారే! కావున 
కావ్య హేతువులలో మొదటిదైన సహజళ క్తి వారికిని పుట్టుకచే లభించినప్పటికీని, 
వారు కవివలె కావ్య నిర్మాణము శేయజాలక పోవుటచే, ఆ శక్తి వారలో ఆంత 
తోనే మగియుచున్నది. కవిలో ఆది కావ్యనిర్మాణ రూవమున సఫలత గాంచు 
చున్నది. ఈ సాఫల్యము చెందిన (పతిథనే కావ్య హేతువులలో ఒకటిగా పరిగ 
జించుట సమంజసము. 

దీనినిబట్టి (వతిళ రెండు ముఖములనియు, ఓక దానిచే దర్శనమును, 
రెండ వదానిచే | వదర్శనమును జరుగుచున్న వనియు, ఆదియే కావ్యరచన ఆనియు 
తాశ్సర్యము, 

ఈ ఆర్థముకే రాజశేఖగుశు తన కావ్యమీ ాంసలో శ క్రి భావయి శి, 
కారయ్యితి అని రెండు విధములని నిర్జారించెను, కవిచే వావింపకేయునది కావయితత్రి 
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అతనిదే కావ్యమును రచింపజేయునది కారయి[తి. ఉభయాత్మకమైన ఈ 
శక్తియే కన్న హేతువులలో , పథమగణ్య మెంది ఈ రెండు శక్తులును నాధాంణ 
ముగ ఏకాలము ఎ, వహ కంపవు, కావ్యనిర్మాణ చ్యాపారమున వీటికి మధ్య 
కొంత వ వెధావముండును ఒకానొ ప్పుడు దర్యనముళోనే భావావివ్షుడైన కవి, 
ఎట్టి వ్యవధాః మును లేకుండగనే తన న్‌ స! వాగూపమున “వెలువరింప 
వచ్చును మానిషాద (పతిష్టాంత్వ" వ్మని వాల్మీకి పలికిన శాస వాక్యమట్రిదే. 
భావావేశము పొంగి పార లునీ పుడు వాల్మీకీ కాపవాక్యమువ౦టి ఒకటీ రండు 
ళ్లోోము ఇ వీ కవి నోటినుండియై“ను నువ డవచ్చును, కాని అట్టి సందర్భములు 
క్యొదిత . ము, “|గంథము" ఆనిపించుకొ నదగిన ఒక చిన్న కావ్య మునుగాని, 
పెద్ద కా: ముకగాని ;చించునప్పుశు కొంత కొధివ్యనధి థి ఉండకతవ దు మొదట 
కలగి. దేశము మొక  త్వీవత శమించి, దాని పుంన్మరణ వేళ నిజమైన కావ్య 
నిర్మాణము జరుగును ఈ ఆర్థమునే 'వర్ట్స్‌వర్‌” (Wordsworth) 
“Emotion recollected 1 traquility" ఆని స్యానుభవమును చెప్పెను. 
మొదటి భావాశెళమునిషును, తరువాతి పునస్స్మరణకును నడిమి కాలములో - 
అనగా భావయ్యిల్‌ వ్యాపారమునకును కారయ్యితి వ్యాపారమునకునుగల 
వ్యవధానములో _ కావ్యరూపము దాల్బవలసిన ఆ భావ రామణీయకము కవి 
మనస్ఫునుండి యెగ్‌రీపోయెడి దురవస్థ "ప్రా ప్రించవచ్చును. అట్టి దున్టీతీ కలుగ 
కుండ కవియైనవాడు దానినీ మన॥ప౦జరస్థముచేసీ సోషంచుకొనుచుండ వలెను. 
అదియే కవిచేసెడి వస్తుమననము, ఆ మననమునే “సమాధి” ఆని రాజ 
శేలరుడు పేర్కొనెను. ఆ సమాధియందు మనస్సునకు ఏకా[గత కలిగి వర్ణనీయ 
మగు వస్తువు చక్కగా భాసించుచుండును, కావ్యము పెద్దదైనచో ఆ వ్యవధానము 
దీర మగును. ఆ చిత్రావస్థలో కవి, లోకయ్యాత నడుపుకొనుచున్న ను, అతని 
ఆర్మే మాతము అతడు 'స్పష్టించు కావ్య (ప్రపంచమువనే సంచరించుచుండును, 
ఏదేనొక కావ్యము మనకు రసానందమునుగాని, వర్జ్య వస్తు దర్శనమును 
గాని కలిగింపనిచో ఆ లోసమునకు తొల్త రెండు కారణములు చెవ్పవచ్చును, 
ఒకటి _ కవికి చక్కని భావానిష్టత లేకపోవుట; లేదా, ఆ ఏష్టతయున్నను, అది 
మనకు స్ఫురించునట్లు రసవంతముగా రచించు నిపుణత ఆతనికి లేకపోవుట. 
నివుణత కలవాడై లబ్బపతిష్ణుడేయైనచో, మరి ఆ కావ్యము బాగుండకపోవుటకు 
కారణము సమాధిలోపము _ అని నిస్సందేహముగా చెప్పవచ్చును. సమాధిలోపము 
వలన శ్షీణీంచిన శక్తితో చేనిన రచన క్షీణగుణమే కలదియగుటలో సందేహము 
లేదు. మహాకవులు తమ (గంథ రచన వేళ వూనెడి దీక్షకు, నిష్టకు ఈ సమాధి 
అనియే అర్థము, వైన్‌ బెల్‌ అను ఒక విమర్శకుడు ఈ ఆర్థమునే ఇట్లు 
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“Between the moment of inspiration and the finished 
work of att, there is room for many a slip Feeble or 
defective emotion 1s at best only one ezplanation of an 
unsatisfactory form. But we canot be sure that because the 
forms are wrong the state of mind of the artist in the 
beginning 18 also wrong. Right forms imply right feelings, 
but wrong forms do not necessarily imply wrong feelings 
The latter may be due to the lack of concentrating his 
energies " 

(కవికి భావావిష్టత కలిగినది మొదలు కావ్య నిర్మాణము పూ ర్హియగు 
లోపల పెక్కు. భంగములు కలుగు నవకాశమున్నది, కావ్య రనహీ :తకు 
నీరసమైనట్టిగాని, దోష జుష్ట మైనట్టిగాని కవి యొక. భావనయే కారణమని 
చెప్పుకొందుము కాని కావ్య నిర్మాణము బాగుండకపోవుటకు, ఆదిలో కవి 
యొక్క చి త్రస్టితి బాగులేకుండుట ఒకటే కారణము గాదు. రసవంతమైన 
కావ్యము కవి" భావుకత్వమునకు నిదర్శనమే కాని రసవిహీ” మైన కావ్యము 
విధిగా అతని భావుకతాలోవమునకు నిదర్శగము కాదు. ఈ రెండవది అతని 
సమాధి లోపమువలన కలుగవచ్చును ) 

భావుకత్వ మనగా నేమి? మానవుని అంతః (వకృతిలో మూర్తమైన 
హృదయకోశ మొకటియ, అమూ ర్తమైన మనఃకోశమొకటియు ఆతని కవితా 
(వవృత్తికి ప్రథమాధారభూతములు. ఈ రెండింటిలో హృదయము వేదనకు 
(Feeling) స్థానము, ఆతనికి సంతోష ముగాని దుఃఖముగాని కలిగినపుడు దాని 
విక్రియకు తొలుత లోనగునది హృదయకోశము కవియైనవాడు పదార్థ 
రామణీయక మును దర్శించినంతనే ఆ సౌందర్య దర్శనజన్గమైన వ్మికియ 
హృదయమును స్పంది )సజేయును ఆ స్పందనమువలన అతడు హర్షపులకితుడై 
అవేశముకు పొందును. ఈ యావేశమునే భావమనియు, భావావేశమనియు 
చెప్పుదురు దీనికి పాశ్చాత్యుల అలంకార పరిభాషలో ‘Emotion’ అని పేరు, 
కావున కవితాలతాంకు౮ార్పణము ఈ హృదయక్షేతముననే జరుగును, ఈ భావ 
మునకు సహచరియు, నెచ్చెలియునై నది భావన డాని క్షేత్రము మనస్సు. దీనినే 
ఇంగ్లీమలో ‘Imagination’ అని అందురు. దీని ప్రథమ ధర్మము జప్రత్యక్ష 
వస్తువులనుగూడ సాశాత్కరింపజేయట మరి అట్టి మూర్తి సాఖుత్కారమేగాక, 
అది (ప్రాణవంత మేయైనచో ఆ మూద్రియొక్క నానావిధ చి త్తవృత్తులను గూడ 
చూడగలుగుట, హృదయధర్మ మును, మనోధర్మమును నేర్పరచి చెప్పుట 
సాధ్యముకాదనీ కాబోలు మన వూర్వులు ఈ రెండు వ్యాపారములకును 
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“భావించుట” అనెడి ధాతువునే |వయోగించిరి. కావున భావించుట అనగా 
హృద మము" భావావేశము పొందుబయు, మ'"స్సున వస్తువుయొక్క బహి 
రంతర రూవదర్శ ము శేముటయు అని తాత్పర్యము సౌలభ్యముకొరకు 
వృాదయ వ్యావాగముశకు “భావించుట” అనియు, మనో వ్యాపారమునకు 
“భావన చేయుట" ఆనియు రెండు భిన్న పదములు వాడుకొనుటయు మంచిదే, 
మొత్తము మీద ఈ రెండు ధర్మమును కలసీ భావుకత్యమగుచున్నవి, ఆ శక్తి 
కలవాడు భావుకుడు ఈ భావృకత్యమునే మన శాస్త్రములు శక్తి ఆనియు, 
ప్రతిక అనియు పేరొ-నెను 

కావ్యహేతువులలో రెండవది వ్యుత్పత్తి దీనిని పాండిత్య మనియు 
కొందరు వ్యవహరింతురు. కఒత్యము శబ్ద చిత నిర్మాణాత్మకమైన కళ గావున, 
శాబ్దిక మైన పాండిత్యమును వ్యుత్పత్తి తిలో " వధాః నాంశముగా వరిగణించుచున్నారు. 
క్రపకి పుష). లమైన శబ్ద సామ గ్‌ సంపాదనయు, ఛందోవ్యాకరణాలంకార 
శాస్త్రమురి సాంకేతిక పరజ్జా ము ఆవళ్యములట యెంతేని నిజము హృద 
యము భావము పొంగి సీం చు? ను, దాని వ్యక్తము చేయగల ఉచిత 
శబ్ద పరిజ్ఞా ము లేక బాధవణ కవలేందరో షక. అట్లే చ్యుతసంస్కార 
రోషము కా ప గణీంపబడెదీ ఛంటో న్యాకారణాదె దోషములు చేయువారును 
కలరు అట్టి లోపములును, దోషములును దొరలకుండుటకే కవికి పొండిత్య 
సంపాదనము ఆఎళ్యకమని శాస్త్రకారులు నిర్దేశించిరి అట్టి సంపాదన మావశ్యక 
మగుట నిజమే కాని, ఆది మ్మాతమే వ్యుత్వ త కాదు, “ఈ శా స్ర్రపరిజ్ఞానముతో 
పాటు, లోకవృత్ర పంజ్ఞానము, ధర్మాధర్మ సత్యాసత్య వివేచనము, ్శచితాను 
చిత జ్ఞానము, సర్వ, పాణ్లి సానుభూతి మొదలగు చిత్త సంస్కార మంతయు 
వ్యుళ్చ త్తిగానే పరిగణింపబడును ఆది అమూల్యమైన బుద్దిసంవన్న త. భావించుట, 
భావన చేయుట అను వ్యాపారములు కవికానిర్మాణమున కెట్టి (పాథమిక ధర్మ 
ములో, ఈ సంస్కృూతియును ఆ [పాథమిక ధర్మమురికు పరిపుష్టిని, సార 
వత్తను కలిగించెడి వేరొక ఉ త్రమధర్మము భావావేశము, భావనయు లేనివాడు 
కవి కాజాలన చే, చిత్రసంస్కారము లేనివాడు ఉ త్రమకవి కాజాలడు. ఉత్తమ 
పదస్థుడు కాదలచినకవి, | పతిభాసంవన్న తతోపాటు పాండిత్య సహితమైన చిత్త 
సంస్కారమును గూడ అలవరచుకొనవలెను. మరియు, ఈ కళకు నజా 
తీయములైన ఇతర కళల యనుభవ పరిజ్ఞానము ఎంతో ఉపకరించును. సంగీత 
కళానుభవముగల కవి తన పద్యరచనతో (శ్రావ్యతను సుకరముగా సాధించ 
గలడు. రామరాజభూషణుడు సంగీత కళా రహస్యనిధియగు సాహిత్యమూర్తి 
గనుకనే ఆతని పద్యములు కీ ర్రనలవలె [శ్రావ్యతా మయములై యుండును. 
భూమికను ధరిచి రంగస్థల మన నటింవగల కవి, నాటక రచనమును ఆతి 
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నిపుణముగా నిర్వహింపగలడు  చిత్రలేఖికుడు కవియు ఆగుచో అకని రూప 
చితణము అనన్యముగా నుండును ఈ సందర్భమున తిక _నార్యుని నిర్వచ 
నోత్రర రామాయణమునందలి ఈ క్రింది వాక్యమును గమనింపుడు: “అమలో 
దాత్తమనీష నే సుభయకావ్య |పొఢిం బొటించు శిల్పమునన్‌ బారగుండన్‌ గా 
విదు(డ.” 

ఆయన సంస్కృతాంధ్ర . ఉభయ కావ్య శిల్న పొఢిలో పారంగశుడట 
మరి బహుక ళావిదుడట! అ కావ్యశిల్ప పారంగ త త్రము అనులమై, ఉదా తమైన 
బుద్ధినహితమటి! శిల్పమునపారము ముట్టుటకు చి త్తసంస్కా రమనెడి ఆమలోదా త్త 
మనీష ఎంత ఆవశ్యకమో అన్యకళావే తృతయు అంతే యావశళ్యకమని 
ఈ వాక్యము యొక్క. తాత్పర్యము 

ఈ సజాతీయ కళావరిజ్ఞానము కూడ వ్యుత్నత్తిలో భాగమే, తన కళ 
యందువలె, అన్య కళలయండేను పరిపూర్ణుడు కాకపోయినను, కొంచెపొటి 
అనుళవమైన ఉండుట కవికెంతో | శేయస్క “ము (ప్రామాణికులై న విమర్శకులీ 
సిద్ధాంతమును శిరసావహి౦చిరిగాని కిరన,_రించలేదు 

“Some general knowledge of all the Arts is the soil 
1 which particular knowledge in any one of them should be 


planted, if it is to flourish and bear fruit ” 
——-Goodheart Rendell. 


ఏ కళయైనను వికాసమునంది ఫలింనవలెనన్న చో, దానిని అన్మకళా 
సామాన్య పరిజ్ఞానమనెడి క్షేత్రమున నాఓవలెను ) 

మూడవ కావ్య హేతువు అభ్యాసము. సంస్కారము సహజ వజ్ఞకు 
గంఖీరత చేహర్చినట్లు, అభ్యాసము వద్యరచన మెరుగు దేరుటకు కారణమగును, 
ఉ త్తమ కావ్యరచనా పరిణతికి ఇదియు మొదటి రెండింటితో సమ, పాధాన్యముగల 
సాధనమే. అభ్యాసము వలన శైలి వన్నె దేరుటయే గాక (ప్రజ్ఞకును దార్ధ్యము 
కలుగును, కాన ఈ సాధనవలన శకేవరి వద్యరచనా పరిజతియే గాక |ప్రజ్ఞా 
నిశితత్వము కూడ కలుగునని నిస్సందేహముగా చెప్పవచ్చును. రచన మాట 
యెట్టున్నను, అభ్యాసము మానినచో (పజ్ఞయే కిథిలమగు నని మౌల్‌టన్‌ 
వ్యాకుచ్చెను, 

“00 can improve the faculty by practice or impair 
it by negligence.” 

((వజ్ఞను ఆభ్యాసముచే పోషించుకొనవచ్చును. లేదా ఉపేవచేక్షీణింప 
జేయవచ్చును.) 
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గాయకులు ఏ సరయు లేకున్నను తెల్లవారుజాము ననే లేచి సాధన 
చేయుట ఈ ఉద్దే ముళోనే. రాజశేఖరుడు “నిరంతర కృత్యవస్తు పరిశ్లీలనమే' 
అభ్యాసమనియు' దానివలన నిరతిశయమైన నేర్పు కలుగుననియు వివరించెను, 
(ప్రాచీన కవి సం పదాయమును (గహించుచు, వూర్వకావ్యముల ననుకరించి 
రచనలు సాగించుచు, సవ స్యావూర జాదికములను గూడ సల.పుచు కావ్యకళా 
కొశలమును కైవసము చెనికొన వచ్చునని ర్ముదటుడు నిర్ధేశించెను ఈ కిఇు 
(ప్రణా?5క ఎట్టున్నను, నరంతరము పూర్వక వి కృతములై నట్టీయ, సమకొాలికము 
లై నట్టియ ఉత్తమ కావ్యానుశీరిము చేయుచు, (వకృతిని పరిశీలించుచు, భావా 
విష్టత కలిగినపుడు దానికి రూపకల్పనము చేయుచు భావనకు సారస్వతలోక 
విహారావకాశము కలిగించుట దండి చెప్పిన “అమందాభియోగము'గా పరిగణించ 
వచ్చును అదే నిరంతరాభ్యాసము. 
కావ నిర్మాణమునకు ఈ (సజ్జా, వ్యుత్చ త్యభ్యాసములు కారణముగా 
సమూహము మీద పేరొనబడినను. వాటిలో గుణ తారతమ్యము కలదు సహజ 
శక్తి కవిత్వము "కు మూలకారణము అది లేనివాడు ఎట్టి వ్యుతృన్నుడయినను, 
ఎంత అభ్యాసము చేసినను, చమత్కా రార్థములతో చక్కని, చిక్కని పద్యములు 
(వాయగలడేగాని కళ్ళాసష్ట కాజాలడు “వ్యుత్పత్తి జన్యమైన బుద్ది సంపన్నత 
(వజ్ఞకు తోడ్పడినప్పుడు ఆతడు [పొఢ కావ్య నిర్మాత కాగలడు 
'ఈ మూడు హేతువులలో ఏది గుణో త్రరము?' అని ఆలంకారికులు 
చర్చించిరి (వతిభాహీ నుని వ్యుత్స త్యభ్యాసములు నిష్పలమురినియు, (పతిళయే 
కావ్యరచనకు కారణమనియు దాసికి తక్కిన రెండును సంస్కారము కలిగించు 
ననియు అనుశాసించిరి, 
*పతిభైవచ కవీనాం కావ్యకారణకారణమ్‌. 
వ్యుత్చత్త్యళ్యాసౌ తస్యా ఏవ సంస్కార కారకౌ, 
నతు కావ్య హేతౌ.”' 
రాజశేఖరుడు (వతిభావ్యుత్పత్తులలో (వతిభయే గొప్పదనియు, ఆ వ్రతిళ 
వ్యుత్పత్తి హీనతవలన కలుగు దోషములను కప్పిపుచ్చగలదనియు, ఈ మతమే 
అనందవర్థనాదులకు సమ్మ తమనియు, (పతిభాహీనత వలన కలుగు దోషమును 
ఎట్టి వ్యుతత్తియు కప్పివుచ్చజాలదనియ ఖండితముగా వక్కాణించెను. 
“పకిభావ్యుత్పత్త్యోః (పతిభ్మాశేయనీ = ఇర్యానంద। 
సాహికవేః అవ్యుత్చ త్రికృత౦ దోషమ శేషమాచ్చ్బాయదళి. 
తత అహ” 
([వతిభా వ్యుత్సత్తులలో, (వతికయే గొప్పది. ఆది కవి యొక్క 
అవ్యుత్చ త్తికృతమైన దోషములన్నీటిని కప్పీపుచ్చును.) 
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““అవ్యుత్చ త్తికృతోదోషః శక్యా సర్మపియతే కవేః 

యస్త్వళ కి కృత స్తస్య రుడిత్కే వావభాసకే,'' 

(అవ్యుత్పత్తి కృతమైన దోషము శక్తిచే కప్పి పుచ్చబడును. ఆశ కీ 
కృతమైన దోషము వెంటనే బయల్పడును.) 

అయినను, మంగపడు అనెడి వేరొక ఆలంకారికుడు |పతిభా హీనతవలన 
కలుగు లోవములను వ్యుత్న్స త్తి కప్పివుచ్చగలదని ఠావించినట్టును, అయినను 
(పతిభలేని కబ్దారగుంఫన సహృదయులకు వీచము గొల్పునని ఆతడే అంగీక 
రించినట్లును రాజ శేఖరుడే ఆ ఆలంకారికుని వాక్యమును ఉదాహారించి చూపెను ; 

గా స్సం[వియతే శక్తిః వ్యుత్చత్తా కావ్య వర్మని 

వైదగ్గీహృత చిత్రానాం హేయా శద్దారగుంఫనా,"' 

(కవి యొక్క శకి హీవత్ర, వ్యుత్చ త్రిచే కప్పిపుచ్చబడును . కాని, 
సరసులై న వారి వాద యములకు, కేవలశబ్దార్థ గుంఫన 'హేయమే.) 

ఈ చర్చలో ఈ యాలంకారికు లందరును వ్యుత్స త్రి అనగా కాస్ట్ర 
పాండిత్య మనియు, శాబ్దిక పరిజ్ఞానమనియు (గ్రపించిరేగాని విద్యా పరిశ్రమ 
జన్యమైన చిత్త సంస్కారీమని భావింప లేదనుట స్పష్టము. ఆ సంస్కా రములేని 
కవి ఎట్టి పజ్ఞా శాలియైనను, ఎంతటి వ్యుతృన్నుడయినను, జుగుప్సావహమైన 
(గామ్యతాదోషములకు అవకాళము కల్పించినవాడు కావచ్చును. పేరుఫొందిన 
పెద్ద పెద్ద కవుల కావ్యములలో గూడ అచ్చటచ్చట అశీ లవాక్యములు, గ్రామ 
భావములు Pian ఈ సంస్కార రాహిత్యమే కారణము, కావున 
సంస్కారయుత మైన (వేజ్ఞి కాన్యకళకు (పథమ కారణమని నా ఉద్దేశము, 

ఈ కావ్య హేతువులన్నియు కవిగతములైన గుణవిశేషములు, ఇంచు 
మించు వీటినే కావ్య గతములైన తత్త్యములాగా (Elements of poetry) 
పాశ్చాత్య విమర్శకులలో | పముఖుడైన విన్‌ చెస్టర్‌' (Winchester) వ్యాకరించి 
ఒక శాస్త్రీయమైన పద్ధతిని నెలకొల్ప్చెను. మన ఆలంకారికుల వివరణమునకును, 
ఆతని వివరణమునకును వాస్తవమైన భేదమేమియును లేదు. కవిగళము కొని 
గుణము కావ్గగతము కానేరదు. కావ్యగతము కొనిది సహృదయ గోచరము 
కానేరదు కావ్యములలో సహృదయమునకు గోచరించు ఆంశములనే విన్‌ చెస్టర్‌ 
'కావ్యత త్ర్యముళలు' అని (వతిషాదించెను. 

“లోకోభిన్న రుచిః' అను న్యాయమున కావ్యనిమర్శనము తలకొక రీతిగా 
సాగవలసినదేనా? లేక దానికి శాస్త్రీయమును, |ప్రామాణికమునై న మార్గమేదైన 
కలదా? అని ఆళంకించుకొని ఆ పండితుడు కావ్యత త్ర పరిశీలనమునకు 
కడంగెను. 

555.5 
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చరాచర మైన [పకృతియంతయు వానా నామరూపములితో భిన్న భిన్న 
పదార్థములుగా కానవచ్చుచున్నను, త శ్వ దృష్టిశో పరశీలన చేసినప్పుడు అది 
యంతయు సంచభూతాత్మక మే అని శేశినటు సారస్వతము కూడా కావ్య, 
నొటక, ఆఖ్యాయికాది. అనేక మూర్తి భేదములను పొందియుక్నను, ఆ (ప్ర క్రియా 
వైవిధ్యము యొక్క ఆంతరమున చతుర్భూతాత్మకి మైన ఒక సామాన్యాంశము 
కలదని అతడు నిశ్చయించెను భావము (Emotion), భావన (Tmagina. 
tion), ఆలోచన (Thought\, పదగుంఫనము (F0£m) అను ఈ నాలుగును 
సమస్త కార్యములలో అంతర్భాగము లుగా ఉండు త త్ర్మములనియు, ఇవన్నియు 
కలిగి పాఠకుశకు ఆనందము నొసగుననియు, ఆ ఆనందమే సర్యకావ్య సాధార 
ణాంశమనియ చెప్పుటయే గాక, ఈ త త్ర్మముల ఉత్కృష్టతా నికృష్ణత లను 
బట్టియే కావ్యము యొక్కయు, తత్కర్త యొక్కయును ఉత్తమ, మధ్యను, 
అధమ జాతి నిరూపణ చేయవచ్చుననియు ఆతని సిద్దాంతము, 

కావ్య వరన వేళ మనకు కలిగెడి. భావావేళము మొదట కవి హృద 
యములో పొడమి, ఆతని వాక్యమైన కావ్యమునకు సంక మించి, దానిని పరించు 
మన హృదయమున పునరుద్భూతమగును, అందుచేతనే కవిలో లేనిది కావ్య 
ములో, కావ్యములో లేనిది సహృద యునిలో పొడమదని చెప్పితిని, అభ్రే కవి 
భావన చేసి దర్శించిన వ్యక్షులయొక ,. మూర్తులును, వారి చిత్రవృత్తులును, వారీ 
పరిసరములును కావ్యమున యథాతథముగా శబ్దరూసమున చి త్రితములై, ఆ 
కావ్యమును వరించు మన మనః ఫలకమున వునర్ము! దితములగును, మహోవే శ్ర 
యైన కవి విజ్ఞానమయములైన ఏ పరమార్థములను తన బుద్ది విశేషముచే 
ఆలోచించునో అవి కావ్యమున అవతరించి తత్పఠన వేళ మస్‌ బుద్ధికి గోచ 
రించును. ఈ ఆవేశము, ఈ భావన, ఈ ఆలోచన సముచిశములును” మధుర 
ములునైన శబ్దముల కూర్చుతో రూపొందుటయే రచన, 


ఈ నాలుగంశములలో భావము, భావన అను రెండును మన ఆలంకొ 
రికులు నిర్దేశించిన (ప్రతిభకు రెండు ముఖిములని ఇంతకుముందు శెలిసితిని. 
ఈ రెండును సరస్పర్శాశయములుగా వ ద్రించుచున్నప్పటికిని అవి భిన్నములే, 
(పతిభాశాలులైన కవులలో కొందరు రన దీప్తిని కలిగించినంతగా 
మూర్తి చ్నితణము చేయలేని వారుగా నుండుటయు, స్పష్టమైన మూర్తి చ్యితణము 
చేయగలవారు భావావేళము కలిగింవలేని వారుగా నుండుటయు కలదు, అట్టి 
కవుల (ప్రతిలో ఒక అంశము సమ్మగము కాదని చెవ్పవలెను, 

కావ్యము చదువునప్పుడు మన మనస్సులో పొడము భావము స్వచ్చమును, 
వవ్శితమునునై యుండవలెనే గాని, శు దము, అపవిి తము కాగూడదు, దురు 
(దేకములను కలిగించు భావము కావ్యమునకు కళంకాపాదకమేగాని గుణ 
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సంపాదకము కారు అది పవి తష సటయే గాక రుచిరముకూడనై , తుదీవరకును 
ఆస్యాద్యమా?మై నిలకడకలిగి ఉండవలెనే గాని, శణికో దేకమును కలిగించి 
ఆ స్తమించునది కాగూడదు. తుదివరకు నిలకడ క లిగియుండుటయే రస| ప్రకరణ 
మున రసపోషణ చ్రడ్రియగా నిర్దేశింపబడి యున్నది, 

ఉ త్రమకావ్య మెన్నడును కేవల రసభావ భావనా వ్యాపారముతోడనే 
నిర్వహింపదిడదు. దాని ఊఉ త్రమత్వనిద్ధికి విజ్ఞానాధాయకత్య మావశ్యకము, ఆది 
కవియొక్క బుద్ది విశేషమునకును, వ్యుత్పత్తి సంపదకును ఫలము. అదియే 
కేవల కవులకును, మవాకవులకును బుద్ధి సంస్కారమున గల భేదమును నిరూ 
పించు ఒరపిడి రాయి. అంతదూరము పోనేల? భావయ్యితిళ క్రి కారయితి శ క్షిగా 
మారునప్పుడే కవిత్వము బుద్ధీ వ్యాపారము న పేశ్షించుననియు చెవ్పవచ్చును. 
భావయ్యి(త్రివలెనే కారయి తీయు నిసర్గమనుటలో కొంత సత్యముస్నిను, దానికి 
లేని శేముషీ సంసర్గము దీనికి కలదని అంగీకరించి తీరవలెను. తన దర్శన 
మును (వదర్శనముగా చేయనుంకించిన కవి ఏ క్షణమున ఆలోచనా నిమగ్ను డై 
త్మత్సయత్న మునకు ఉవ్యకమించునో, ఆ శణము నుండియే బుద్ధి సంవద 
ఆతనికి ఉసకరింప మొదలిడును. అది మెదలు రచన పూ ర్రియగువరకును 
ఈ శేముషీ దేవత ఆతని |పతిభకు చేదోడుగా సంచరించుచునే యుండును, 
కావ్యమున జాబిత్య పరిపాలనము ఈ బుద్ధి వ్యాపారఫలమే. ఆ యౌచిత్యము 
ఆనేక విధముల (పసరించుచుండును. ఎచ్చట ఏ యర్ణమును ఎంత చెప్పవలెనో 
అంతవరకే చెప్పట అర్జాచిత్యము, ఎచ్చట ఏ శబ్దమును (వయోగించవలయునో 
అచ్చట తత్పర్యాయ వేదములను గాక దాసనే (వయోగించుట శబ్దాచిత్యము. 
ఎచ్చట ఏ రసాఖావమును ఎంతవరకు దీస్తము /యవలెనో అంతవరకే దీపింస 
చేయట రసొచిత్యము. ఏ ప్మాతచే ఎయ్యెడ ఎట్టు వ_ర్థింపజేయవలెనో, ఎట్టు 
పలికింపవలెనో అట్లు వ ర్తింపజేయుట్క అట్లు వలకించుట పొ తౌచిత్యము. అది 
ఇది అననేల? కావ్యీకళాళోభలన్నియ కవి యొక్క నిర్మల బుద్ది విన్యాసములే 
గాని ఆళనికి సహజసిద్ధములు కొవు, తుదకు కావ్యమును తీర రైన (బీకరణములుగా 
విభజించుటయు బుద్ది “వ్యాపార మే. ఈ బుద్ధి వ్యాపారము3కు సంబంధించిన 
బొచిత్యాది సమ స్త విశేషములను మన అలంకౌర శాస్త్రజ్ఞులు కూలంకషముగా 
చర్చించిరి, వారిలో మేమేందుడు ముఖ్యుడు, 

“ఆలంకారా స్య్యరింకారా, గుణాఏన గుణాస్సదా 

జొచిత్యం రసగిద్దన్య, స్థిరంకావ్యస్యజీవితమ్‌.” 

(కావ్యమున అలంకారములు మనము తాల్చెడి ఆలంకారముల వంటివి, 
గుణములు మన గుణముల వంటివి. రససీద్ధమైన కావ్యము యొక్క. స్థిర జీవితము 
బౌచిత్యము, ఆది మన క్లీవీశను వలబేది.) 
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ర జొచిత్మమే రసమునకు (ప్రాణమని అక౦ందవర్థనుని సీద్ధాంతము 
“అనౌచిత్యాదృతే నాశ దనభంగగ్యకాంణమ్‌." 
(అనొచిత్యము తప్ప వేరు రనళంగ కారణము లేదు ) 
ఇన్పట్ట ఈ ఆనౌచిత మెట్టిదిని వివరంపబడవలని వచ్చినచో సంస్కృతి 
సంపన్నుడైన సహృదయుని మాసు నకు, రోతపుట్టించె డి ఆశ్లీలాదుళు మొదలు 
కొని విమర్శకు? పరిశీలనకు శిల, మర్యాదా ఎరుర్ధములుగా. తోచెడి దోషము 
లన్నియు ఈ అఆనౌబత్మమునకు తార్మాణములే అన షెన్పదగును 
కావ్య నిర్మాణములో ఈ బుద్ది [వధావవ అసామాన్య మైనది. భావాఫిమ్ణు 
డైన కవి ఒకొ_క, యెడ నీరు (గమ్మిన కనులతో, ఒడలెరుగని కినముకో, 
నడక సాగక తొ టుసడు సమయమున ఆషనిక్‌ చేయూత నొసగి తిష న్ని మార్గ 
మున నడిపించుడియు బుద్ధీ చేవకయే ఈ ఆవేశ బుద్దుల సంబంధమున రథ్య 
సారథి సంబంధము వంటిది, సారథివశముశ నడవని గుజ్జములు విశృంఖల 
విహారము సలుపుచు రథమును మిట్టపల్పములలో పడ (దోయనట్లుగా, బుద్ధివినీ 
తము కాని భావావేశము కావ్య నిర్మాణములో "పెక్కు ఒడుదుడుకులకు లోనగు 
చుండును. మరి, సారథి పగ్గమలు బిగబట్టి గుజ్బముల నడకనే సాగనీయని 
నిరంకుకుడు కాహడదు. పొటి సదకను మంచి దారిని సాగించుటకే యత్నింప 
వలెను. అనగా రథ్యసారథులకు సమరనభావము ఉండ వలెనన్న మాట ఈ సమ 
రస భావము వలన “భావమునకు సంయవమసము కలిగి, అనొచిత్యభూమికి దూర 
ముగా నంచరించును. ఈ సామరస్యమునే ఆంగ్ల విమర్శకులు “The 0812266 
of the emotional and intellectual elements in poetry" అని 
వ్యవహరంతురు, ఆధ్యాత్మిక సాధనలో బుద్ధి కిట్టి సాఠథీత్వమే కలదని ఉప 
నిషత్తులలో రూపీంపబకియున్న ది 
“ఆత్మానం రథినం విద్ధి శరీరం రథమేవ చ 
బుద్ధింతు సారథిం విద్ధి మనః | పృగహమేవచ." 
(ఆత్మయే రథికుడనీయ, శరీరమే రథమనియు, బుద్ధియే సారథి 
అనియు, మనస్సే వగ్గమనియ తెలిసికొనుము.) 
ఇందు పే పేర్కొ నబడక పోయినను ఈ రథమునకు ఇం్మదియములే గుట్ట 
ములు, 
ఒక మహావేశ్ర ఈ సఢ్యమునే సూత ప్రాయమైన ఒక వాక్యములో 
వ్యక్తము చేసేను. “2084 is not expressing emotion but with. 
standing it.”- - (కవిత్వమనగా భావావేశ వ్య క్రీకరణము కాదు; భావావేళ 
న్మిగవూము.) 


చేయట ఆగ్ని శ్వాంవంటివ.. వేదం, రణంణలాడెన్‌ నిను 
సందు మిత రూవము, ఆ జాల గల సెగలు కకింగను దానికి నిప్పుల 
కున్నంత వేడి ఉండనే ఉండదు ఆ'శము మితమీరి తన్మముత్వము కలిగి 
నప్పుడు కవి, కావ్య నిర్వహణము నకు ఆసమర్డుడే ఆగును. మొదళలాతనికి వర్గ 
వస్తు నర్శనమే సరిగా కలుగదు. 5ి భవుడు అ వస్తువుడు రూపొంవించుటయే 

ఫొసగదు. 

కంితాకళ స త్ర్రరజస్సులలీల. జగత్మృప్టికి రజోగుణమును, దాని స్థితికి జ 
అనగా వర్యాడా రకణమునకు . సత్ర్యుబమును కారణమృులై ననే, కవితా 
సృష్టికి రజోగుణముకు, దాని మర్యాదా వంపాలగకు స తపణమును కారణము 
లగుచున్నవి ఈ రెండిటిలో రజోశజము కవిత ముకు పాణతుల్లము కాని 
దాని రాజ్యము |పాణవుయ కోశము మా తమే క ఏత మండలి ఆవేశము రీక్షత, 
భౌజ్ఞల;ము మొదలగు . రసీ ప్రోషక గణముఐొ యు రజస్సంభవములై 
విజృంభించుచుండగా, వాటి యుద్‌ క్తతను తగ్గిం చి నా త్ర్వికవ ముబ్రుగ రూపొం 
దించి, సముచిత స్టా మును మీరసీముకుండ  పళాంతముగా, ఆనందమయ 
కోశముశరకు నడోపెడి భారము నత్త్రము వహించుచున్నది. ఎవని కవిత్యమున 
ఈ సత్త్యాధికారము న్యూనమగునో, "హానిది ఎంత యజ్ఞం రచనయెనను అనౌ 
చిత్యముకకు వశమగుచునే యుండును, 

ఆదియునుగాక గంభఖీకార్థ (పతీపాదనము ధర్మోపదేశము మున్నుగాగల 
మహా కావ్యముల కావళ్యకమైన గుణఫంకలితత్వము సువరిష్కృతమైన శేముషీ 
వ్యాపార ఫలితమే యనుటకు నండేహము లేదు 

శబ్దగుంఫనమునుగూరి ర్చి ఏన్‌ చెప్టర్‌ వివరించిన గుణాగుణము లన్నియు 
ఇంచుమించు మన ఆలం౦ంకారికులు చి పంచిన గృణదోషముల వంటివే, శబ్దము 
వ్యంగ్య (ప్రధానము, భావస్ఫోరకము, మూర్తి వదర్శకముగా ఊఉండవలయ 
ననియు, అృపసన్నత, క్లిష్టత అనెడి దోషములు రచనలో అవళ్యపరిహరణీయము 
లనియు ఆతని వివరణమునకు సారాంశము, 

అసలు, శాశ్ర్ర ములలో చెప్పబడినట్టియ, చెప్పబడనట్టియ కావ్యగుణము 
లన్నియు 'బుద్ధి గమ్యము' (Intellectual) “భావ స్పోరకము' (Emotional) 
'శవః వేయము' (Aesthetic) అనెడి మూడు వర్గములకు చెండియుండును., 
(పతి కావ్యముశందును ఈ మూశు వర్గము గుణములు సమ్మిళితముల యియే 
యుండునుగాని, ప్రధానముగా ఒకొక కనికి ఒక్కొక్క శైలి ఆత్మధర్మ మై 
నెగడుచుండును. ఇంకోక విశేషమని 
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ఏ రచనలో అర్థము మోయలేని శబ్దబారమును, శబ్దము మోయలేని 
ఆర్థభారమును ఉండక. ఆర్థమునకు తగిన శబ్ద పయోజము మాతమే కలిగి, 
రెండును సరితూగచుండునో ఆడి ఉత్తమ రచనయని 'వాల్డర్‌ పీటర్‌! (Walter 
Peter) ఆనెడి ఒక మహావిమర్శకుడు వక్కాణించెను ;. 

“That 1s the best piece of Art in which the distinction 
between matter and manner is minimised ” 

ఇట్టీ శెలిలో వీజానాదమువలె నీరవమైన యొక మధురనాదము(N018౭._ 
less Sound) ధ్యనించుచుండును, సుశిక్షితు డైన పాఠకునకే దాని నాలకించెడి 
శకి యుండును. 

విన్‌ చెస్టర్‌ పేర్కొన్న నాలుగంశములలో కావ్యపరనవేళ మనకు భావ 
నాత్మక నిర్భ్భతిని (Imaginative Pleasure, కలిగించునది 'భావము'* అనెడి 
అఆంళము మ్యాతమే, అదియే మన అలంకారళాస్త్రములలోని రసనిష్పత్తి సిద్ధాంత 
మునకు మూలభూరము. 

“న భ్రావహీనో౬ స్తిరసః న భావో రసవర్థితః 

పరస్పర కృతాసీద్ధి రసయో రసభావయో :'' 

(భావములేని రసము లేదు. రసనరితమైన భావము లేదు, ఆ రెండును 
ఆన్యోన్యాశ యములై సిద్ధి పొందును.) 

లోకమున రసముతో సంబంధము లేని భావములనేకము పొడమవచ్చును' 
వాటి ఉది క్రతవలన ఆవేశము కూడ కలుగును. కాని వాటికిని కావ్యమునందలి 
భావములకును పేరొక టియేయైనను, గుణములో చాల భేదమున్న ది. లోకము 
నందలి భానోత్స తికి ఇం గియజన్యమైన తృప్తియో, అత్ళ ప్రియో కారణమగును, 
కావ్యమునందలి భావములో ఇంద్రియ సంపర్కములేని మానసీకానందము 
నిచ్చెడి గుణము కలదు. దానినే రసముగా పరిణమించెడి శకి అందురు. 
అందుచే లోకములోని భావము వైషయికము (Sensuous emotion) 
కావ్యములోని భావము రసభావము (Aesthetic emotion). 


రస స్వరూపము 


ఏదైనను ఒక కావ్యమును చదువునప్పుడు మన మనస్సున కలిగెడి 
హాయిని పూర్వ ప్రకరణములలో 2 చెప్పబడిన కావ్యాంశములు నాల్లింటిలో ఏదైనను 
ఒకటీగాని, ఏ రెండుగాని, మూడుగాని, తుదకు నాలుగును కూడిగాని కలిగింవ 
వచ్చును ఆ హాయిసిబట్టియే వ మగము ఆ కావ్యము రసవంతముగా ఉన్నదని 
అందుము ఆ నాలుగంశములును (వత్యేకము గను, ఉమ్మడిగను కావ్యమునకు 
సౌందర్యమును కలిగింప సమర్థములే గనుక, అవి కలిగించెడి సొగనుదనమే 
రసనుని మనమనుకొందుము. ఓ గ పద్యములో భావావేశమును మ్మాతమే కలిగిం 
చెడి అంశము న్యూతమే ఉండి తక్కిన ఆంశములు లేకపోయినను, అది చదివి 
నంతనే ఒడలు జలదరించి, హృదయము ఉప్పొంగునేని ఆ పద్యము చాల రస 
వంత. ఎగనున్నదని మెచ్చుకొందుము. అద్దే ఎట్టి భావావేశ మును కలిగింపకయే 
కవి చి తింపడలచిన మూ. మ మని కనుల ఏదుట సిజీవపదార్థము నటించుచున్న 
ట్టుగా వరంసబి యున్న పద్యముము చదివి, ఆ మూర్త సేజుత్కారమువలన 
కలిగే సుఖముగ ఏబట్టి ఆ పదముకూడ రసవంత మే అందుము కాళిదాసు శాకుం 
తలములో లేడి పరుగును వర్ణించి “గివాభంగా భిరామం' ఆను శ్లోకము అత్యంత 
రసవంతమైన శ్లోకములలో ఒకటిగా లోకము మెచ్చుకొనుటకుగల కారణము, 
అందలి (వత్యవమూ ర రి చితణమే, అనే క్ఞానధనుడైన ఒక కవి, ఒక గందీరా 
ర్థమును ఒక సద్యములో వ్య క్ర మొనర్చినపుడు, దానిని మన బుద్దిచే మననము 
షేసికాని, అ అర్థ గాంభీర్యమునకును, దానికి జన్మస్టానమైన ఆ మహాకవి బుద్ది 
విశేషమునకును 'జోహారులర్చించుళు, ఆ శ్లోకము గూడ రసవంతముగనే ఉన్న 
దని కొనియాడుదుము, కం కలములోన 

“రమ్యాణి వీక్ష్య మధురాంశ్న నిశమ్యశద్దాన్‌ 

పర్యుత్సుకో భవతి త్పుఖితో౬పి జంతుః 

తచ్చేతసా స్మరతి మాన మబోధపూర్యం 

భావస్థిరాణి జననాంతర సొహృదాని* 

(ఏ విారమును లేకుండ నుఖముగానున్న మానవుడు మనోహరమైన 
దృళ్యములను చూచుచు, మధురమైన కబ్దములను వినుచు, ఆనందమును పొందు 
టకు బదులు ఒకప్పుడు మేసులో ఏదో కలత చెందును. అతనికి ఆంతకు 
ముందు ఆనుభవమునకు రాక, చైతన్యములో నిగూఢముగానున్నట్టి పూర్వజన్మ 
స్నేహములు, ఆ వణమున జ్ఞప్తికి రాదొడంగుటయే దానికి కారణము.) 
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ఈ శ్లోకము మనకు కలిగించెడి భావావేశ మేమియు లేదు, ఆది మనకంటి 
యెదుట నృత్యము చేయించెడీ మూ ర్తి కూడ ఏమియు లేదు. అందున్న ది 
అసాధారణమైన ఒక మానసిక తత్త్యరహ సము, ఈ శ్లోకరచనల వలన 
“కపీనాంకవి' యగు కాళిదాసు 'గురుణాంగురు వై లోకమున కొక పరమసత్యము 
నుపదేశీంచెను, ఆ సత్యమును, డాని లోతును (గ్రహించి ఈ శ్లోకము కూడ రస 
వంత మే అనుకొందుము. అబే పోత్రన్నగారు “అల వైకుంఠ పురంబులో' అను 
పద్యమును 'మందారవనా౦తరామృతసరః | పాంతేందుకాంతో పలోత్పలపర్యంకర 
మావినోది” అన్న సమాసములో చూపీ3 శబ్ద గుంఫన కొళలమువలన ఆ పాదము 
చెవులకు పాటవలె మధురమై ఇంప్ప నింప్పుటదేత, ఆ వద్యము కూడ రసవంతమే 
అందును. ఈ నాలుగు విధముల మనమనుకొనెడి రసవ త్రలో భావజన్యమైన 
ఆన్లోదము మ్యాతమే శాస్త్రీయమైన రసాంశము తక్కిన వన్నియు చిత్తసుఖ 
ములు, కనుకనే 'నభావహీనో౬ స్థిరసః' అని ఉదాహరించిన కాస్త్ర వాక్యము 
పుట్టినది, 

విషయ వివరణకై ఈ నాలుగంశములను వేర్వేర విభజింపబడినవి, 
కాని నిజమారసీనచో అమృతకల్పమైన రసాయనము నందలి నానావిధ మధుర 
వదార్థములవలె ఉత్తమ మహాకాన్యమున ఈ నాలుగును కలిసియే ఉండును. 
తక్కిన గుణములను ఏ తోసిపుచ్చి భావావేశ మొక. టియే సొందర్యాపాదక మగు 
ననుట అంగీకారయోగ్యము కాదు. భావమే రసమైనను, ఆ రససీద్ధిక పైన 
పేర్కొన్న కావ్యాంశములే గాక గుణాలంకారాదులై వ ఇతర కావ్యాంగములు 
కూడ సహవాయపడుట అవళ్యకమే, 

అలంకారములు రసపోషకములు అవునా? అను [వశ్నమై తేల్చదగినది 
కాదు. ఆలంకారముల కెల ఉపమాలంకొరము మూల భూతము దాని రూపాం 
తరములే ఉత్పేఇు, రూపకములు; తక్కినవన్నియు దాని వివర్తములు ఉస 

- మాలంకార వయోగము చేసెడి కవి, తాను సలల. వస్తు | (పసంచముతో 
పాటు దానితో సాదృశ్యము గల ఇంకొక పపంచమను "నీక కాలముననే 
దర్శించుచున్నాడనుకొనవలెను. ఆ రెండవ వస్తువే ఉపమానము; మొదటి 

“తనువు ఉపమేయము. ఉపమేయము మనో గోచరము చేసికొనలేని పాఠకుడు 
ఉవమాన నిరూవేణము వలన దానిని సులువుగా గోచరింపజేనికొనగలడు, 
మరియు ఎంత వర్ణించినను ఉపమేయము యొక్క యధార్థ స్యరూవము (వద 
ర్మితము కాలేదని శోచినప్పుడు రచయిత ఉవమాన (పయోగోము వలన ఆ (పద 
ర్శనము | పస్ఫుటము చేయును. 

అంతేకాదు, ఉపమేయార్థమున కవిత్వార్హత నిచ్చెడి సహజ రమణీయత 
లేనవృుడు ఆ అర్థమును వ్యక్తము చేసెడి పద్యము ఎట్టి హాయిని కొల్చదు. అది 
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కవిత్వమే కాదనిపించును. ఆ నీరసార్థమునే ఉఊ“మేయము చేసి కవీశ్వరుడు ఉప 
మాన సహాయముతో వర్యిమును పూర్తి*నీ-చో ఆ ముకు ఉవమే మార 
మున లేని సౌగసుతశము వచ్చి, హాయి కొలు ను ఒక ఉదాహరణ చూడుడి, 

“మొదట చూచిన కిడుగొప్ప పదవ కురుచ 

ఆది కొంచెము తరవాత నధికమగును 

తనరు దిన వూర్య పరభాగ జనితమైన 

ఛాయ పోలిక కుజన సజ్జనుల మెరి స 

-(భర్శృవహం) - ఏనుగు లవష్మణ కవి, 

ఈ పద్యములో కుజన సజ్జమరి యొక్క మైలీ తారతమ్యము. చెప్పబడి 
నది. ఉపమానము లేకుండ ఆ ఉద్ధిష్టార్ధమును వాక్యమున 1 వాసీనచో అందు 
కవిత్వ కోటికి ఎక్కదగిన గుణము లవలేళమును లేదు అదే న్యక్షన. చేనీ 
శరకున్నచో ఆ పద్యము కవిత్వమే కాదు ఆంకుచే క వీశ్యరుడు చనపూర్వ 
ఫరభాగ జనితమైన ఛాయ'ను కుజ సజ్జనుల మై తికి తపా గైకొని 
నరస మైన అర్థమునకు సరసత్వము ౩లిగించి, ౬. అంకము నర పద్యమును 
శర్చిత్రమనిపీరీదెను 

కావున అలంకారములు కూడ ఒకొక, యెడ కవిత్వమునకు రసవత్త 
వొ సగెడి మాట నిజమే. 

ఈ రసభావమనెడీ పదార్థము కవి హృద *ములో జన్మించి“ది కాదు. 
ఆ ని కవిత్వము వలన మన హృద _ఏములో జంచు 1 కవి ఎంతలో భావ 
పూరితమైన హృదయము కలవాడు కావచ్చును ౩త శక్తి ఉన్నదా, లేదా? 
ఆని మనము (పళ్నీంవరాదు. ఆతని పద్యము మప హృది యమున రసవావమును 
ఉద్భిన్న మొనర్చినచో, ఆతడు భావావూరితుడే అతని పద్మము మన హృద 
యమున అట్టి వ్మికియ కలిగింపదేని, అతనికి భావావేశమైనను లేక పోవచ్చును. 
లేదా ఉండియు వంధ్యము కావచ్చును ఆతడనుఖ.౦చిన భావావేశము గు మనలో 
రనభావముగా ఉద్భిన్నము చేయటకు ఆతడు “యు పయత్నమే కవిత్య 
రచన. భావహీనుడు మనకు దానిని కలిగింపనేలేడు. భావసంపన్నులై నను 
కొందరు చేతగాక దానిని కలిగింపలేరు. ఆ ఇరుతెగలవారిని ఆటుంచి, కవి 
నోమము సార్థకము కాగలవాని విషయములో మాతము ఆతనికి భావసంపద 
ఉన్నట్లును, దానిని మనలో రనభావ ముగా కలిగించునట్లు ను ఆంగీకరంపవలెను, 
రనమనునది ఈ రసనభావముయొక్క. ప్‌ణామము ఈ యర్థ ములోగూడ కావ్యము 
రసవంతమమట శాస్త్రీయము కాదు కావ్యములో రనమొ లేదు మ హద 
యములో రసభావమును పుట్టించి దాగని పోషీం] రసముగా - గాడంపజే సెడి 
శ కిగల పదములు మా తము కావ్యములో నన్నఎ దీనినే | తిప్పీఒప్పీ 'కావ్యము 
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రసవంకము' అని వ్యవహరించుచున్నాము. మనలో రసభానమును స్పురింప 
జేసెడి ఆ We శక్రికే “రసధ్వని' అనిేర 
రవ బును గుగించియు, దాని పరిణా నుక మమును గురించియు, దాని 
స్ట. మును గకించియు | వపంచముతో మొట్ట మొదట చెప్పినవాడు భరతుడు, 
ఆయన ఈ ప Sn వదర్శింపబడుచున్న పుడు మనము చూచెడి నాటక 
గానే చెప్పెను, పరించడి నాటకవరముగా గాని నాటకేతర కావ్యవరముగా 
గాప్‌ వెప లేదు అనగా, ఆయన సిద్దాంతము దృళ్గకావ్యమునకే గాని శ్రవ్య 
కొవుము “. స్యయింవడు. తరువాతి ఆలంకారికులు ఆ సిద్ధాంతమునే శ్రవ్య 
కాన్యము ఇను ఆమంచి, తమ తష [గ్రంథములలో (ప్రత్యేక రస్మపక రణము 
లను సూ తముంతో, వృత్తుఐతో, వ్యాఖ్యానములతో ఓక్‌ విమర్శవాజ్మయ శాఖను 
'పెంపొఎచంచి. చాటకదర్శనవేళ మన హృదయములో రసభావము పొడ 
ముటకు నటం "డి వ్యాతలే ఆధారమని భరతుని ఆభ్మిపాయము దీనిని (శ్రవ్య 
కావమునకు సమన్వెవఎంవివలసీ వచ్చినచో, అక్కడ నటించెడి పాతలు లేరు 
కదా? నె4 పళ్ళ పుట్టును _ోవ్యకాన్యములలో పాతలనగా కవికల్పిత 
వ్యక్తులు The imaginary persons in the poem) అని సమాధానము, 
, నారు కంటికి గోచరింపరుకదా, భావోత్స త్రికి ఎట్టు ధారభూతులగుదురని 
చ (ప్రశ్న పుట్టును మనకాధారమగునద వారి మూర్తులు కాదనియు, కవి 
వారినోట పల్రికరటినో వాకములనియు దానికి మరియొక “సమాధానము. నాటక 
(దర్శ మునండ్రై నను వేషము ధరించి మనయెమట నిలిచిన ప్యాశలు ఆధారము 
'కాజొలరు, is అభినయసహితములై న వారి వార్యములే భావస్సురణకు 
ఆధారములు కానన దృశ్యమైనను, (శ్రవ్మమైనను, రసభావస్ఫోరక మైనది కవి 
వాక్యమే. నాటిక మైనచో ప్మారలను, తదభినయమును ఆ స్ఫురణ కలుగుటకు 
మరికొంత సాయవడును, 
కొన్ని కావ్యములలో ఏ కల్పితమూర్తియు లేకపోవచ్చును ఒక 
రమణీయ సదార్థమును గుకించి ఆ కావ్యము రచింపబడియుండ వచ్చును. అటు 
వంటిచోట ఆ రమణీయ పదార్థమును, దానిని గురించి కవి పలికెడి వాక్యము 
లును మనకాధారములు. ఆ వరార్థము మనకు పా త్రస్థానీయము. ఈ యాధారే 
మును శాస్త్రములో “ఆరందన విభావము' అందురు. అలందినముచేత కవి పలికిం 
చడీ వాక్యములు గొని దానిని పురస్కరించుకొని ఆతడు సలికెడి వాక్యములు 
గాని సస్థముగా సున్న చన హృదయములో ఒక వికారమును కలిగించును, 
వికారమన*" సమస్థితిలో కలిగెడి మార్పు. దీనినే మనభాషలో “వ్మికియ 'ఆనియ 
ఇంగ్లిషులో ‘Reaction’ అనియు అందురు, దానికి “పతికార్యమిని ఇంకొక 
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పేరు "పెట్టవచ్చును ఆ వికారమునకే రన న్మపకరణములో సై సాయిభావమని పేరు. 
అదియే రసభావన్ఫురణ. ఆ స్ఫురణయే ధ్వని. 
కాన్యవస్తు స్వభావమును బట్టీ ఈ వికారములు అనేకములు పృట్టవచ్చును, 
సుఖజీవులై న దంనతుల (_ప్రేమకలాపములు వర్ణించిన కథ చరువుచున్న వుడు 
మనలో పీతి, (పేమ, రతి, వణయము అని చిక్కు పేర్ణతో పీలవదగిన ఒక 
మధురభావము పట్టును. ఇద్దరు వై రివీరుల యుర్ధవర్ణనగల"' కథ చదువుచున్న 
ప్పుడు [కోధమనెడీ వికారము పుట్టును ఒక రాష్షసుని రూసమును, [కూరకృళ్య 
ములను వర్ణించు కావ్యమును చేదువృనపు డు భయమనేెడి వికారము ప్పట్టును. 
అటులనే ఒక వరమ తబోధనుని ఆశ్రమ వర్ణన గల కావ్యమును చదివినపుడు 
“శమము” అనేడి వికారము పుట్టును, ఈ వికారములు ఆకస్మికముగా ఉద్భ 
వించెడివి కావు. వాసనారూపమున ఆనన్నియు మన అంత స్తత్త్యమున నిగూఢ 
ములై యండి, కావ్యపఠనవేళ ఆందలి శ్గబ్దశ శ్రి అనెడి ఉద్భోదకముచే (Stimu. 
lus] పొటమరించును. ఆధునిక మనోధర్మ శాన్రజ్ఞాలు మానవృనిలో ఈ వాసనలు 
ముఖ్యమైనవి సదునాలుగు కలవనియు, వాటి చోదక త్యమే మానన్నపకృతికి 
మూల కొరణమనియు చెప్పుదురు. | పేమ అనెడి వాసా లేనివాడు శన వివాహ 
(పయత్నమే చేయడు, ఆ (పయత్న మే ఆతని |సవృత్రి ఉత్సాహమనెడి వాసన 
లేనివాడు ఏ మహాకార్యమునకును వూనుకొనలేడు వోసమనెడి వాసన లేనివాడు 
మనసార, నోరార నవ్యలేడు. కావున మానవునకు సహజమైన ఈ వాసనల 
_్రసీరణవలననే ఆతని లోకయ్యాత సాగుచున్నది. ఆతని ఈ సహజగుణ విజృం 
భణమునకు తగిన ఉద్భోదక సంఘటనల నన్నింటిని జీవితమే కలిగించు 
చుండును, ఆ విధముగానే పాఠకుని ఆయా వాసనల ఆవిర్భావమునకు కావ్య 
గఠతములైన ఆయా కథలలోని ప్వాతలును, వారి వాక్యములును ఉద్భోధకము 
లగును. సాధారణముగా కావ్యము కథాపురుషుని జీవితములో ఆతనికి పరమ 
లక్ష్యమైన |వయోజనము నుద్దేశించి, దాని నీద్ది కై ఆకడు చేయు సంకల్పముతో 
ఉపకమించును. ఆ సంకల్ప స్యకావమునుబిటి ఆతనికి కలిగెడి తలపోతలే 
కవిచే వాక్యములుగా వ్య క్రము చేయబడి పారకునకు వాసనోద్చోధకములగును. 
కథలో మధ్యమధ్య మరికొన్ని వాసనలను |పకోపింపజేయు ఘట్టములుండ 
వచ్చును, కొని అవన్నియు (ప్రధాన కథకు పోషకములెన ఘట్టములుగానే 
ఉండును. కొవున అక్కడ స్ఫురిందెడి వాసనలు కూడ మొదట ఉద్భిన్న మైన 
(నధానవాసనకే తోడ్పడును. తోడ్పడుటే కాదు, అవియను |వధాన వాసనలోనే 
లీనమై దానికి బలము చేకూర్చును. కథాపురుషుని అశ్యసిద్ధివర కు బవువిధముల 
వి స్తరించెడి ఆశని (పయళ్నమునకు ఆనురూవములుగా ఆ (పథాన వాసనయు 
మనలో ఇవవిధముల ని స్తరించి, బలపడి, ఆంతమున ఆనందముగా అనుభవింప 
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బడును మధా విగ్శెన ము కాకుండ, ఆసాంతము స్టీరముగా నుండెడి సహజ 
పటు ము కలు గం కనే అట్టి రసన రూపమైశ రనబావమునకు స్థాయి భావ 
మని పే". పెట్టర మనోవర్మ శాస్త్రము చెప్పిన పడునాలుగేకాక నురికొన్ని 
వాసనలు కూడ మాపవునిలో సిగూఢ మై ఉండవచ్చును, ఎన్ని యున్నను, స్థాయి 
భావ మనిపీంచుకొగదగిన స్థిరత్వము కలవి తొమ్మిదియే అనియు, వాటి వరి 
ఇామమే నవరసములై నవనియు, ఆ తొమ్మిదియు పాఠకులకు కలిగించు 
ఆనంద మే కావ్యరనా 3౧ద మనియు మన ఆలంకారికుల మతము, 

మానవుని చై తర్యములో ఊర్జ్యిపకృతి, అధః వకృతి (The higher 
nature and the lower nature of human consciousness) అని 
రెండు 7 గములు కలప్ప, స్థాయి భావమనునది సాదారణముగో అధో విభాగము; 
ననే జనించి కొంత సుభానుభూతినీ కలిగించును సుఖదాయకమే అయ్యు అది 
లౌకిక భ-వోవస్నర కము కలిగి (The touch of the worldly) రజోగుణ 
కలుషిణమై ఉండ టచేత పరివూర్ణానందము నీయజాలదు. దానియందలి లౌకిక 
కాలుష జాక్ము జ గీని సిమ్మట్‌నే ఆది పరమానంద (పదమగును ఈ జాళన 
మునే అరిస్టాటిల్‌ (ట్రాజెడీ విషయములో ‘P1rక8t100' అని చెప్పెను, దీనికే 
భావనమ.' అని ఇంకొక పేరు, ప్రతి సుఖానుభూకియు ఆనందమునకు వర్యాయ 
ఫడము కాదు సుఖము మనస్సంబంధి; ఆనందము ఆత్మసంబంధి, భాశము 
యొక, రజోగుణ సంబంధమైన లౌకిక కాలుష్య శుకనమే రసవరిపోషణ 
.పకియ ఆ పంప్టోషణ వర్ణ అథః (పకృతిలో జనిరిచిన రసభావము [కమముగా 
ఊర్ధ్వ పకృతిగత మై బావితత్వమును పొంది (Pure Form) చై తన్యమంతయు 
కానయై పరమానంద మొసగును. వర మానంద జనక మైనప్పటి ఆ భావ స్వరూవ 
మునకే 'రసము' అని పేరు. కవి చేసెడి రసపోషణ వలన ఆ మాలిన్య 
మంతయు రెండు మూడు దశలలో ఇాళితమై పోవును, కొంత మాలిన్యము ప్రోవు 
నప్పటికి భావము, ఉత్తమ (ప్రకృతి విభాగమునకు కొంత చేరువగా వెళ్ళి ఆను 
షంగికము లైన అనేక అవాంతర భాస రూపములను దాల్చి, రసముగా పరిణ 
మించుటకు ఉన్ముఖమగుచుండును. భావము తాల్చెడి ఆ ఆవాంతర రూపములకే 
వ్యభిచారి భావములని పేరు పెట్టిరి. ఆ వ్యభిచారి భావములు ఎక్కడినుండియో 
ఆకస్మీకముగా వచ్చి |పవేశించినవి కావు. కాచుటకై పొయిమీద పెట్టిన సీరు 
మరుగునప్పుడు పుదైడి బుడగలవలె, రసపరిపోషణలో కీషణతను పొందిన స్థాయి 
భావము తాల్చెడి రూపవై వై విధ్యమే వ్యభిచారి భావపరంపర, అధః (పకృతిని 
వీడీ నీడళ ఊర్జ్య పక్కతిని చేరీ చేరక, రాజస మాలిన్నము పోయీపోక, స్థాయి 
భావము ఆటు నెటు వ భిచకె ంచునన్చటి రూపముల కే వ్యభిచాంభాపము లని స. 
మిగిలియున్న మాలిన్యము ఇుశితమైననేగాని భావమునకు సె త్రిళత్వము రాదు, 
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స్వచ్చతయు కలుగదు. ఆ స్వచ్చతయు, ఆ సా త్త్మికతయు భావము ఊర్థ్వ 
(ప్రకృతిలో పవేశించిన పిమ్మట కను ఆ నాత్రికావస్థలో అం తాల్బెడి 
రూవములకే సాత్త్విక భావములని పేరు పెట్టిరి. పైన చెప్పిన వేడిసిటి యుప 
మానమును ఇక్కడను స్వీకరించి సా త్రిక కావమనగా మరుగుటయైన వెనకి 
నీరు ఆవిరియగు నీతి అని చెప్పవచ్చును. ఆ స్థితియందును రసమనునది వదు, 
సా త్ర్వికావిన్టలో భావము కించిదూనముగ రసత్యము పౌంచెనదని మా తము 
చెప్పవచ్చును ఆ సాత్త్వికతా వ్యవస్థను కూడ అళ్ళకమి.చి, ఇతర వివర్తములు 
లేక, భావితమైన ఆ భావము చై చై తన్యమంతయు తావయై స హాధిగళుడ్రైన జీవ 
నకు కలిగెడి పరమానందమును కలిగింప సమర్థమగును. జవిరి శీతల పదార్ధ 
స్పర్శచే జలబిందువులు గా మారి చినికినట్టు. సా త్తిక భా ౫శంతరము ఆనందా 
మృతముగా పరిణమించిన భావమును భావుకుడు ఆసా.దంది మైషరచిటయే 
రసానంద మును అనుభవించుట 
కావ్యవఠనవేళ మనము ర సానందము ననుభవించు నప్పుడు ఈ కార్యకలాపె 
మంతయు జరిగినదా అనియు జరిగినచో ఆ యన్నుకమము కోనరాదేవ సేయు 
 క్కొక్కు కావ్యములో (ప్రథమ వద్యసు చదవింతనే ఆ యానందము కలుగ 
వెట్టసియు.. కొన్నింట ఎంత దూరము చదివిను అసలే కలుగదే.నియు 
అనేక (ప్రశ్నలు పుట్టవచ్చును ఈ పళ్నరకిచృడి సమాధా ములకు ముందు 
దివవలనీస రహస్య మొకటున్నది. ఈ రససరపోష ణును కమమనె కాగ్య 
వలాపమంతయు విన్ఫుతమైన కథలుగల కావ్యములకు తగిన పకి ఎ యేగాని 
చిన్నీ చిన్ని ఖండ కావ్యములకు, చిటిపొటి పద్యమలకు సంబంధించినది కొదు 
నిపుల కావ్యములలో యథార్థమగు రసపరి పోషణ జరిగినచోట మనకు తెలిసీనను 
కలియకున్నను ఈ పరిణామము ఇరిగితీరును ఆ కాహములందై నను ఈ రస 
నిద్ధి కావ్యాంతముననే జరుగుననికాని, ఏదే నొకచోటశే జరు ఒననిగాని తలంప 
రోదు ఆ యానందము కోన్యములో ఎచ్చటనై నను, ఎన్ని మారులె నను ఆను 
భూతము కొవచ్చును. మరియ. పైని పేర్కొన్న సాధన సామ గీకృత కార్య 
కలాసమంతయు లేకయ కలుగవచ్చును. ఒక్కొక్క కావ్యములో వరిపోషణ 
జరిగియు సిద్ధిలేకపోవచ్చును. నిపుణుడైన కవి తన హృద యవరిపక్యదళ లో 
భావనరేసీ రచించిన పద్యమైనచో రసభావము సా త్తికాపస్థలో నే మనలో ఆవిర్భ 
వింసవచ్చును దాని స్వచ్చరూపమే మనకు నురుక్షణముననే ఆనంచము కలిగింప 
నచ్చును. వేరొక కవి భావమును వ్యభిచారితావస్థకు మాత్రమే కొనిపోయి, మన 
హృదయములను ఉల్లోలకల్లోల మొనర్నవచ్చును. ఆ స(జ్లోభము రసమని 
(మించరాదు. రసావస్థలో చి త్రసంక్షోతముగాని, లౌకిక భావసంసర్గముగాని 
ఉండదు. కావున ఇండకావ్యమాలలోను, చాటువులైన ము క్రకమ్మాణతోను 
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రసోనందము కలుగుటకు బా౦తాత్ము డైన కవి నైపుణియే కారణముగాని ఆ కొన్య 
కలావము కారణము కాదు కాస్తీయమైన రసపరిపోషణకు అవకాశము లేదని 
ఒకటి, రెండు విడి పద్యములలో ఆవందానుభూతి ఎట్టు కలుగుచున్నదను (ప్రశ్న 
నాశోంకిందుకౌని అసంలశ్ష్యక్ర మమున ([మ0బంల0601) జరుగుచునే యున్న 
దనియు, అట్లు జరుగకపోయినచో ఆనందము కలుగుటే అసంఠవమనియు 
ఆరింకారికులందురు. కొని, భావుకుర్రైన కవి భావత మైన భావమునే వ్యక్తము 
చేయునేని, ఆది మనలో భావితమైన రూపముననే ఆవిర్భవించి, వెంటనే ఆనంద 
కోళమును ముట్టునని నో యుద్దేశము, మరియు వెట్టి రసభావస్పర్శ్మయు లేని 
పద్యములు కూడ ఆహ్హాదజనక ములగుటకు ఈ | సకరణమున ముందు ఏవరించిన 
నాలుగు కా వ్యాంశములలో తక్కిన మూడింటిలో ఏదో నొకటిగాని, రెండుగాని 
లేదా మూడును కలిసిగాని కారణము కావచ్చును, 
ఇక, ఈ రననిద్ధిని గురించి మన ఆలంకారికులు చెప్పిన వాక్యములను 
వ్యాఖ్యానింతును: 
ఈ సిద్ధాంతమునకు ఆదిగురువైన భరతుడు తన నాట్య శాస్త్రములో 
“విభావానుభావ వ్యభిచారి సంయోగ్యాదన నిష్ప త్రీ" అని ఒక సతమ చేసెను, 
ఈ స్మూతములో సంయోగమునగా నేమి? నిష్పత్తి ఆనగా నేమి? అనెడి చర్చను 
సాగించి, తార్కిక నైయాయిక పా భాషిక నదములతో కొందరు శాస్త్రకారులు 
దుర్చోధ మైన వ్యాఖ్యానములు చేసిరి వాటినన్నిటిని అపొస్తము చేన్నీ సహృద 
యునిలో వాసనారూపమున నిగూఢమైయున్నభావము కావ్యపరన వేళ 
ఉద్భిన్న మై, వంసోషణ కమమున రసముగా అభివ్యక్తమై ఆనంద మిచ్చుననియు, 
ఆది కల్పితముగాని, ఊహాజన్యముగాని కాదనియు, సహృదయునకు అత్మీయ 
మైన సత్యమనియు అభినవ గుప్తుడు నిర్ధారణ చేసి అభివ్య క్రి వాదమును స్థిర 
పరచెను. ఈ మతము ఆరునిక పాశ్చాత్య విమర్శకుల మతముతోనేగాక, వారికి 
(పాదీన గురువైన అరిస్టాటిల్‌ ఉద్దేశముళోను సరిశోవుచున్నది, 
ధనంజయుడు తన దళరూవకమున భరతుని స్యూతమునే ఈ |క్రింది 
విధముగా పెంచి వానెను 
“విభావై రనుభా వైళ్ళ సాత్త్వికై ర్భ్యభిచారిభిః 
ఆనీయనూనః స్వాద్యత్వం స్థాయిథావో రస న్ఫృతః ” 
(విభావ, అనుభాన, సా త్రిక వ్యభిచారులచే ఆస్వాదయోగ్యతను పొందింస 
బడిన స్థాయిభావమే రసమని చెప్పబడుచున్నది ) 
ఈ నిభొవాది సాధన సామ గిలో శారీరక భావములు కొన్నియు, మానసిక 
భావములు కొన్నియు కలవు స్థాయి అనిగాని, విభావాదులనిగాని చెప్పబడు 
సేర్ణన్నియ కాస్త్రవ్యపడేశములేగాని లోకమున ఉన్నవికావు, లోకమున షొడము 
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మనోభావములకు రసత్వము లేదు ఆ భావములను స-పోషించు సాధనమలకు 
ర సిద్ధి కలిగించు శ క్రియను లేదు, ఇక కావ్యజనితమగు మినోభావమే స్థాయి 
భావమై, ఈ విభావాది సాధనసామ్మగిచే రసముగా పరిణమించు శ క్రి కలిగి 
యున్నది 

ఈ స్థాయి సజాతీయ విజాతీయములై న భావముల సంఘర్షణము కలిగి 
నప్పుడు వాటిచే తిరస్కృృతము కాకుండుటయేగాక, వాటిని సయితము తనలో 
ఇముడ్చుకొని, తన గుణములే దాటికిని కలిగించు శక్తి కలది, 

*'సజాతీయై ర్విజాతీయై రతిరస్కృత మూ ర్రిమాన్‌ 
యావ్యదసం వ ర్తమానః స్థాయిభాన ఉదాహృత, te 
దకశరూపకము 

ఈ స్థాయి భావోదయము మనలో ఇతర వూర? సంస్కారముల వలెనే 
వాసనారూపమున నిగూఢముగానుండి, (ప్రస్తుత కాన్మోద్భోరకముచే తలచూపి 
నెలకొనునని చెప్పుటబట్టి అట్టి వాసనలేని మానసమునకు ఈ రసాస్వాదనము 
కలుగదని నొక్కి వకాగజిందిరి, 

“న జాయతేశదాస్వాదో వినా రత్యాది వాసనామ్‌ ”' 

సాహిత్యదర్భణము. 

విభావానుభాన సాధన సామ, గియొక) కార్యక లాపమంతయు ఈ స్థాయికిని 
రససిద్ధి కిని సర్వదా మధ్యకాలముననే జరుగునని తలపరాదు వాటిలో కలది 
విభావము స్థాయికి కారణభ్రూతమగుట వలన దాని యునికి, స్థాయికి పూర్వమే 
సిద్ధము. ఈ యాలంబన విభావము స్థాయికి (పేరకమై రసమీశకు అదిభూత 
మగుటచే ఈ సౌమ్మగిలో చేర్చబడినది. విభావములలో ఆలందినము గాక ఉద్దీవన 
విభావమని ఇంకొకటి కలదు. ఆలంబనమనగా కల్పితజీవులైన కావ్యగత వ్యక్తు 
లును, వారి వాక్ళములును; దృశ్యకావ్యమైనచో నటులును, వారి వాక్యములును, 
అని ఇంతకుముందే చెప్పితిని, ఈ కల్పితజీవులకును, ఆ నటులకును మూల 
(వకృతి యనదగిన లోకమునందలి జీవులను ఆలంబనమని వ్యవహరింవరు 
వారిని అనుకార్యులందురు. ఎవరిని అనుకరించి ఈ కావ్యనాటకములు జరుగు 
చున్నవో వారు - అని దాని కర్ణము, అరిస్టాటిల్‌, “కావ్యము మానవ న ర్రనాను 
కరణము (Imitation of men in action) అన్నమాట కర్భ మిదియే. 
ఈ ఆలంబనము రసనమవాయి కారణమని ఆలంకారీకుల మతము ఏది లేక 
పోయినచో రసమే ఉండదో, అది రసమునకు నమవాయి కారణమగును కావున 
ఇది రససిద్ధికి ప్రథమ కారణమనుట స్పష్టము. 

ఈ ఆల౦బనముచే ఉత్పన్నమైన స్థాయిని కొంచెము ఉద్దీపీంప జేయు 
విభావము ఉద్రీసన విభావము, ఆలంబన విభావమ వలన సామాజికునిలో 
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అ౦మువ కమై" స్థాయభావము ఉద్దీపన వీభావముడే కొంత వికాసము పొందును ,ఉద్దీ 
వనవివావమనగా నాయి ఎకానముగకు ఉచితమైన వర్ణనలు, శృంగార రస్మపధాన 
మైన కాష్యము* “రతీ అనెడి స్థా ముకి ఉద్యానవన విహారము, చర్యదోదయాది 
దర్శాము, కోకిల కూజీత శవము మొదలైన రమణీయ (ప్రకృతి వర్ణనలు 
వికాస హేతుప్టలా ను రౌదరస నేధానమైన కావ్యమున |క్రోధముగా జనించిన 
స్టాయిః యు్యుభూ మె. సె + కికలారావము, వాయ హేషలు, గజబ్భంహి 
తముబు మొదరిగుంటి వలస ఉద్దీవనము. కల్లును ఈ ఉద్దీపన విభావమునే 
రసోచితమైస వాతావరణమం (Atmosphere) అధునికులందురు. ఆ “పని 
పి తల మనోధానములను వ్య క్షముచేయు శారీరక మైన కొన్ని చేష్టలను ఆను 
బావములని పేర్కొ నిర. ఈ యనుభావములు ఆభి పాయ సూచనాత్మకములగు 
గార్యముఎ విభావము కారణముగా జనించినది గనుక, అనుభావము కాశ 
మైనవ (168 effect) ఇద శవ్య కావ్యము. వర్ణనాత్మక ముగాను, రూపకము 
నై నచో అభి వ మాత్మకముగాను ఉండును. కావ్యగత స్రీ పురుషప్మాతిలు అలం 
బినముగా సహృదయునిలొ సలి న స్థాయి, ఉడ్జీపక నామవర్ణనలచే కొం! 
పిక్రాసము పొంచి ఇ పాతం కటాక్ష) శరర చేష్టలవలన మరికొంత ,పకాథమును, 
చీప్రిని తొల్బును శృంగార రన. వధానమైన కావ్యమున కడగంటి చూపులు 
మంద హాసములు మొదలగు విలాస "ష్టలు అనుభావములు, రౌదరస కావ్యమున 
ఇయుధ చారినము, పండ్లు కొ రుకుట కన్ను లెఖ జేయుట మొదలగునవి ఆసు 
భావములు శృంగారకావ్యములో. నాయిక చెసె విలాసశేష్టలు తదభ్మిపాయ 
అొచకములగుటయేగాక నాయకునిలోని భావమునకు దీ పీకలిగించును ఆతట 
ఒయు అట్టిచేష్టలే ఆమె భానమునకు దీస్తీకలిగించును. లోకములో ఒకరి _ ప్రేమకు 
“౦కొకరు కారణ మగుచుండగా, కావ్యములో మనకు వారిరువురును ఆలంబనమే 
ఉభయాలంబనముగ ల రౌదాద రగములయందును ణే కలహమునకు తార 
నీలి” శ తువ్వల ఒండొరుల చేష్టలు ఒండొరుల |కోధమునేకు దీ ప్రిని కలిగించును, 
లోకము ఇవి నష్ట లే కొవమున ఇవి అనుభానములు, 
“కార్యభూతో అనుభావఃస్యార్‌ కటావాదిశ్వరీర జః,” 
= పకాపకు దీయము, 
ఈ సాధనసామ్మగిలో మూడవది వ్యభిచారి భావ సముదాయము, శ్రంగార 
కథలో నాయికా నాయకుల శంయోగముగాని, రౌ దగాథలో శ తుజయము 
గాని ఫలింవశవ్పుడు వారి మ"స్పుళో, నిర్వేదము, గ్లాని శంక, అనూయ 
మొదలై ) మువ్చది మూడు ఆవాంత” భావములు ఎడనెడ పుట్టుచు, పోవుచు, 
ఆ రెండు రసములలో మొదట జనించిన రతిని, కోధమును పోషించి, మరి 
కొంత తీ వమెనర్చును, నీబీకి కాన్మములిలో వ్యభిభారి భావమలని చేరు, వీటి 
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వర్ణనలు మనము చదివిసివుడు మనల'ని స్టాయిభావ ము వరి కొంత పరిపుష్టి 
చెందును. వీటి స సంఖ్య ముప్పదిమూడని చె చెప్పబడినది. మనవ హృదయ స్వభా 
వమును బట్టీ ఈ సంఖ్య అంతక౦టె ఎక్కువయు కొవడ్చును, తక్కువయు 
కొవచ్చును. మరి అవి యన్నియు (వి రసమునను తటస్టించునవి కొప, 
ఒకొక్క కావ్యములో ఒకటీ గాని, రెండుగాని సందర్భమును బట్టి సరిపో 
వచ్చును, ఇవి పుటుటయు పోవుటయు నిజమేగాని, ఆందుడేత వ్యభిచారి భావ 
వ్యపడేశము వచ్చిన దనుకొనుట సమంజసము కాదు, దశరూపకములో “విశేషా 
దొభిముఖ్యేన చరంతో ప్యిభిచారిణః సై స్థాయిన్యుస్యగ్న నిర్మగ్నాః కల్లోలా ఇవ 
వారిధౌ,'' (వ్యభిచారి Me [3 అభి చర్‌] వ వళష . అభిముఖ్యముతో 
చరించుచు, సమ్ముడమందలి తరంగముల వలె సాయియందు తలగ నర్మ 
గ్నము లగుచుండును) అని చెప్పబడి” ద్‌. సమ్ముడమున ౦దు లేచి పడెడి శరం 
గములు, ఆ సముదజలము యొక్క పిజృంభణమేగాని , కోత్త నీ నీడ కాదు. 
అే ఈ వ్యభిచారి భావములు నాయి భావము యొక్క. ఏజ్బంభిత రూపముల” ని 
(క్రొత్త బావములు కావు. మరయు “విశేషాదాభిముఖ్యేన' అని అనుటవేత 
రసానుభూతి అనెడి గమ్యమునకు మనస్సు లభిముఖముగా. అన్నప్పుడు వద 
యించు భావము బగనుక నే అవ వ్యభివారి భాశము ఒయ్మెను ఆంతేగాసీ, పుట్టుచు 
ఫోవృచు ఉండుటను బట్టి కొదు వ్యభిచారి భావా హోదయ వేక కు చిత్తము, గమ్య 
మునకు అభిమఖముగనే ఉండును గాసి సమీపస్థముగాం ; వూర్యిబ గమ 
భావము అధః |పక్ళతిసి వీడీవీదని _ అని స్‌ను వప్పిశ. వాక్కమున న 
అర్థము. సమీవస్థ మైనపుడు పృదైడి భావములే సాత్త్విక భవము అభి 
ముఖ్యము వేరు సామీషృము వేమ, 'సమ్యముదూర మందున ఇపుడుగు అభిముఖృము 
సంభవింపవచ్చును. సామీహ్యమున తద్ధర్శనము (ప పస్పుటనుగా కలుగచుండును. 
ఆధిముఖ్యమున అ దర్శ“ మే లేక పోవచ్చును. ఒకవేళ ఉన్నను లీలగా నుండ 
వచ్చును. 

గాద్గద్యము, వైస్వర్యము, వేపథువు, రోమాంచము, వైవర్ణ్యము మొదలైన 
సా త్రిక భావములు ఎనిమిది. వృభిచారభావముల పరెనీ ఇవియు పుట్టుచు 
పోవుచు నుండనవే, కాని వాటికం టె భిన్నమైన న వాంనిగా చెప్పుటకు కారణమిది!. 
రజ స్తమోగుణ స్పర్శలేని మనస్పే స్త్త్యము అదియే డా పకృతి. అట్టి 
మనస్సున పాఠము భావములుగనుక వీటేక “నా త్రిక భావములనీ పేరు. 


“రజ స్తమోభ్యామస్పృష్టం మన స్పళ్త్వ మిహోల్యతే.”' 


న స లా 
వ్యభిచారి భావములవలెనే ఈ సౌ త్రిక భావములుకుడ స్థ వము 
యొక్క రూపాంతర ములేగాని [కొత్తగా పుట్టు- ) నాత్రిక లబోదియు 
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వేళకు స్థాయి యందలి రజోగుణమాలిన్యము పూర్తిగా ఇుశితమై, దానికి భావి 
తత్వము వచ్చును. 

అదియునుగాక సా త్రికములు అనుభావములవలెనే శరీరజములే. ఆగుచో 
వీటికి (పతే ఒకి స్థానమేల? కటాఇుదులై న ఆనుభావములు శరీరజములే ఆయ్యు 
స శ్రమని పుర్జినవి కొను, అప్ప ట్ల | మనస్సునకు సరవళత్వము లేదు. వ్యక్తి 
యొక్క. యద్దేశవూర్వకముగానే గకరగంటేచూపులు, మందహాసములు వెలు 
పడును. గార్గద్యము, రోమాంచము మొదలై న శరీరజవానములు సత్తో దేకముచే 
అనుకార్యవ్య కి 'అవష శ్రైయన్నప్పుడు తమంత పుట్టునవి గనుక ఇవి వాటిక౦టి 
భిన్న మైనవి, 

“వృథాగ్భావా భవంతృన్యేఒ నుభావత్వేఒపీ సా త్రీకాః 

సత్త్వాదేవ సముత తః తచ్చ తద్భావ భావనమ్‌"' 

ద శ రూవేకము 

(ఆనుభావత్వమున్నప్పటికిని, అనగా శరీరజములై నప్పటికీని, నత్త్యము 
నుండియే పుట్టుటచె సా త్రికములని ఒస్పబడెడి వేరు భావములు కలవు అదియే 
ఆ భావముయొక్క భావగము; అనగా, శిత స్థాయి భానముయొక శుద్ద 
రూపము.) 

ఈ సాత్త్విక వేశయందై నను రసనాఇత్కారము లేదు ఆ యానంద 
నీతి దానిపై మెట్టు అయినను దానికి శేపవలో నుండును. అక్మసావాత్కారము 
నందును, "తక్కి స్‌ రెండు గుణములళొపాటు సత్త్వ గుణము కూడ సమనీపోవల 
యుకనియు, హేఇిక్కారము కొక పోయినను సత్త న్టీతి యందు అత్మ(పకిఫలన 
మించుక కలుగుననియ యోగవిద్యలో చెప్పుదురు. రసానందము సయితము 
(తిగుణాతీతమే. సా త్రిక భావోదయవేళ దాని పతిఫలనము ఇంచుక క లుగును. 
రసానందమనుభ వించునపుడు శారీరక, మాననీకి వ్యాపారమంతయు అణగిపోయి 
ఆనందన్వరూప మైన ఆత్మ యొక_బియే వెలుగుచుండును అనగా స్థాయి 
ఆత్మలో "లీనమై | (బివ్మోనంద స్మబహ్మ చారీ యనదగిన అ*ందరూవమునీ అభి 
న్య క్తమగును. ఆ యానందానుభవమునకే రసానుభూతి అసిపేరు. అ సరిణత 
రసావస్థలో ర్‌తి ళృంగారమనియ, కోశము రౌదషనియు, శోకము కరుణ 
మనియ పేర్కొనబడును ఈ శ్చంగారాదిరసములు అ రత్యాదిస్థాయి భావ 
ములలో గర్భితమై యున్నవే ఆ భావముల భావనము జరిగి నపీమ్మటనే వాటి 
స్వస్వరూపము అభివ గ క్తమగును; ఆ భాపనమునకి ఈ విభావానుభావాది సి సామ్మగి 
అంతయు కలినీ తోడ్పడును రసానందివేః శృంగారమున లౌకీళమైని కామోప 
నర్థము లేదు, కరణము? శోకోపనర్జగము లేదు. ఏ రసిములోను వీ లౌకిక 
కాలుష్యమును లేదు, అంతయు శాంతీమయ మైన అశందము. 
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అయితే, ఈ రసములలో అస్నిబికందె కరణరణముసందే భావనము 
ఆతిశ్రీఘముగా జరుగును దాని తర్వాత రెండవ, మూడవ స్థానములు వ్నిసలంభ 
శృంగారమునకు, సంయోగ శృంగారమునకు లభించును. ఇదియే ధ్వన్యాలోక 
మున ఇట్లు చెప్పబడినది : 

“థృంగారే వ్యిపలంభాళ్ళే కరుణే చ పకర్షవర్‌ 

మాధుర్య మ్మార్షకాం యాతియత స్తత్రాధికం ని” 

(సంయోగ శృంగారము“ందుకందె విపలంభ శృంగార మునిందును, 
దానికంటె కరుణమునందును మవస్సు అర్జ్భతను పొంది ఎక్కువ మాధుర్యము 
నిచ్చును.) 

తక్కిన రసములు ఎక్కువ కొలవిలంబనము నపేషీంచును. 

కొవ్యము చదువుచున్న పుడు ఆనందానుభూతి కై ఈ రన సిద్ది వర్యంతము 
వేచియండవలయును కొబోలునని [(భ్రమింపరాదు. స్థాయి ఉద్భిన్న మైనది 
మొదలు రసపరిణావు పర్యంతము సంభవించెడి అనుభావ, వ్యభిచారిభావ, 
సా త్రిక భావములలో ఏ ఒక్కటియైగను సంపూర్ణాశందమును కాకున్నను, 
ఆలౌకికమైన చిత్రాహాదమును. కలిగించుచునే యుండును. ఆ యాహ్లాదమే 
అనంద లేశము. 

రసానంద మనుభవించువాడు సవృాదయుడు గదా? ఆతడు శరీరజము 
లును, మాననీకములును ఆయిన అనుభావములను, సంచారి, సాత్త్విక భావము 
లను వాస్తవముగా అనుభవించునా? ఆని ఒక (వళ్న కలదు ఆనుకార్యుని 

మందవోసాది చేష్టలను, నిర్వేదాది వ్యభిచారి భావములను, రోమాంచాది సా త్రిక 
ములను అభినేత రంగస్థలమున ఆభిశయించుచుండగా, ఆది సహృదయుని మన 

స్సున (వతిఫలించి, త తతి ఫలనజన్య మైన ఆహ్లాదము నోసంగుచుండును. ఆయి 
నను రోమాంచము, అ[శుపాతము, గార్గద్యము మొదలగు కొన్ని సా త్రిక భావ 
ములు అతనిచే సాఇుత్తు అనుభవింపబడుట లోక [పనిద్దము. రసరుని అని చెప్ప 
దగిన క్లోకము నొకదానినేనియ చదువునపుడు రసజ్ఞుని న్నేతముల వెంట 
ఆనంద బాస్పములు జాల వారుటయు, స్వరము గద్గదికమగుటయు, శరీరము 
హర్షపులకితమగుటయు యధార్థముగా సా త్మికభావానుభ్రవమే. ఆ యనుళవ 
ములో ఆతడు దాని తరువాతి శ్లోకమును చదువలేక, కనులు మూసికొని, అవ 
యత్నముగొ “ఆహో అని పరవవడగుటయే సంపూర్ణ రసానంద మనుభవించుట, 
మరియ ఈ రసానందమును [బవ్మోనంద స్మబహ్మచారి ఆని యేల అనవలెను? 
అదియే ఏల కాగూడదు? అన్నచో (బ్రహ్మానందము ఆలంబనమును అ పేషిం 
పదు, రసానందమ ఆలంబనము లేక జరుగదు . ఆని సమాధానము, 
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కావ్యవరిత లందరిచేతను ఈ యానందము ఆనుభూళనుగునా? ఆని 
మరొక (ప్రశ్న, 'కాదనియ, ఆ యనుభూ౭ కర్ణ మైన హృదయము గలవారికే 
ఆది లభించుననియు, వారే సహృదయులనియ" మరొక సమాధానము. 
“లోకో త్రర చామత్కార పాజ్టైః కైశ్నిళ్పమాతృభిః 
స్వాకారవదభిన్న త్వేనాయ మాస్వాద్యచే రసః" 
= రసగంగాధరము, 
(లోకోత్తర చమత్కార |పాణులైన (Extraordinarily beautiful 
souls) కొంతమంది (వమాతలచేతనే (తెలినికొ నగల వారిచేత నే) ఆత్మ సాక్షా 
త్కారముకంటె భిన్నము కాని విధముగా ఈ రసమాస్వాదించబడుచున్నది.) 
ఎట్టి లోకో త్రర చమత్కార (ప్రాణిశై నను, అన్ని వేళల అన్ని కావ్య 
ములు ఆనందమును ఈయజాలకపోవుటయేగాక , పఠన యోగ్యములును కావు, 
పఠితయొక్క అప్పటి చిత్తనృ త్రినిబట్టి కావ్యము పఠనీయమగును. ఈ యర 
మునే ఒక పాశ్చాత్య విమర్శకుడు "Poetry 18 n0t for every man not 
for every mood of any man” (కవిత్వము కొందరకే పనికివచ్చును, 
ఆ కొందర కైనను అన్ని వేళల పనికి రాదు) అని ఉద్దాటీంచెను. అనగా కావ్య 
ముశో (వతిగలిసిన చిత్రవృత్తికి మ్మాతమే పనికి వచ్చును. 
కొవ్యపరనమునకు పరితయొక్క చిత్తవృత్తి అనకూరిముగా ఉండవలసి 
నట్టే, (పకృతి పదార్థ రామణీయక దర్శనమునకు కవి చిత్రవృ త్రియు అనుకూల 
ముగ నుండవలెను. “నిరంతర ము చూచుచున్న సూర్యోదయమే యయ్యు, ఏదో 
ఒకనాడు కవి అకస్మాత్తుగా తద్దర్శవజన్యమైన భావావేశమును పొందును, అది 
సూర్యోదయ వర్ణ నకు కొారణమగును, 
మనకు సంబధము లేనట్టియు, ఎప్పుడో జరిగినట్టీయ, ఎవరి చరితమో 
కథగా చదువునపుడుగాని, నాటికముగొ చూచునప్పుడుగొని మనకిట్టి ఆనందము 
ఏది కలుగవలిను? అనెడి ఆ శంకరు విభావాది రసభావములలో సాధారణీకృతి 
అనెడి ఒక ధర్మమున్నదనియు, దొనివలననే *ఇదిపరునిది, ఇది పరునిది కాదు; 
ఇదీ నోది, ఇది నాదికాదు అనెడి వేర్పాటు లన్ని య నశించిపోవు' ననియు 
శాస్త్రము సమాధానము చెప్పినది : 
“వ్యాపారో స్తి నిభావాదే ర్నామ్నా సాధారణీకృతి:,” 
“పరస్య నవర స్మేతి మమేతి నమమేతి చ 
తదాస్యాడే ఏిభావాదేః పరిచ్చేదో నవిద్య ఫీ! 
_--సాహిత్యదర్పణము, 
దీనినే అరిస్టాటిల్‌ “The universalisation in poetry" అని కవిత్వ 
మహీమ నుగ్గడించెను. ఈ సాధారణీకృతి, కావ్యము వళిపాడించు సత్యములో 
ఒక భాగము. శకుంతలా దుష్యంతుల కథను చదువృచున్నప్పుడు మొదట మనకు 
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౪ వ్యక్తులను గురించిన పరిజ్ఞానమున్నను, [క్రమముగా రసభావజన్యమైన ఆనంద 
మనుభవించుచున్నకొలడి అ ఫరిక్ఞా'ము "కించి, సర్వలోక సాధారణములైన 
యువతీ యునకత్వములు మాత్రమే కాసించును. భోజరాజీయములోని 
గోవ్యాఘ సంవాదములో అ౩ంకామాత్సుడు చ్మితించిన గోవు గోవు కాదు; సర్వ 
లోకసాధారణమైన మాతృత్వము. ఆలంబనము విస్మరింప బేనివాడు సహృద 
యుడు కాడు; విస్మరింప చేయలేని కావ్యము కావ్యము కాదు, 

ఈ సహెధారణీకృతికి ఇంకొక కారణమున్నది. దేశ, కాల, పాతలనెడి 
మూడింటిలో శిల్పవస్తువుగా స్నీకరింపబడు పాత, శిల్నిచే దేశకాలములనుండి 
వేరుచేయబిడుచున్నది లోకములో దేశకాలబద్ధమై పరిమిత జీవితమును గడుస్ప 
చున్న ఆ పాత (life circumscribed by time and space) చితము 
ననో, కావ్యముననో చ్చి తింపబడికపుడు_దేశానతరణము తొలగుటచేత సార్వ 
లొకికమును, కొాలావరణము తొలగుటచేత సార్వకాలికముకు అగుచున్నది, ఆపరి 
చ్చిన్నమును, అనావృతమును అయిన ఆ చ్మితితమూ ర్రితో అన్ని దేశములందలి 
అన్ని కాలములందలి సహృదయులు సమానమైన తాదాత్మ్యమును పొంది, తజ్ఞన్య 
మైన రసము శాస్యాదించుచున్నారు ఆ పాత 'వరస్య, నపరస్య, మమనమమ'._ 
అనిపీించకపోవుటకిదియొక కారణము, 

ఈ రసమీమాంసయొక్క- సారాంశమిది, పురాకృత పుణ్యశాలియైన 
సహృదయునిలో వాసనారూవముననున్న రత్యాది సంస్కారములు కావ్యము 
నందలి ఆలంబనమును పురస్కరించుకొని, [పవ ర్హించు శబ్దక క్రిచేత ఉద్భుద్ధ 
ములై, ఆ శ క్రిచేతనే[ కమముగా భావితములై , రజ స్తమోదూషితముగాని సాత్త్యి 
కత్వమును పొంది తదుత్కలర్తచే విగిత వేద్యాంతర మైన మనోవస్థలో స్వ్మపకాళా 
నంద చిన్మయమై, |బహ్మానంద స్మబహ్మచారి అనదగు రసరూపమున అభివ్య క్త 
మగుచున్న ది, పురాతన సంస్కారవశమున శబ్దశ క్రిచే ఉద్బుద్ధమైన ఆ భావము 
నకే ఆదియందు స్థాయి అనియు, అభివ్య క్తివేశ రసమనియ పేరు. ఆ పరిణామ 
ములో ఆ స్థాయి పొందెడి శాఖోప శాభారూపములకే వ్యభిచారి స్యా త్రిక భానము 
లని పేరు. స్థాయి యొక్క. భావనము జరిగిన కొలదిని ఆవి యుద్భవించు 
చుండును. సాత్త్విక భావోదయవేశకు ఆ భ్రావనము పూర్తి యగును. 
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వూర (పకరణములలో ఈ రసము ననులళవించువాడు నాటకమున 
సామాజీకుడును, (శ్రవ్యకావ్గమున కావ్యవరితయు అనియు, రసభావ ముద్భిన్న 
ముగుటయు, ఆది రసముగా అభివ్యక్షనగుటయు ఆతనిలోనే జరుగుననియు 
నిరూపీంపబడినదీ. ఈ సిద్ధాంతమును చేసినవాడు ధ్యన్యాలోక వ్యాఖ్యాతయగు 
అభినవగుప్తుడు, ఇది భర తని అభి పాయమునకు అనుగుణముగా చేయబడిన దే 
గాని నూత్న |పతీపాదనము కొదు అభినవగుప్తునకు పూర్వము భట్టలోల్లటుడను * 
ఒక్‌ ఆలంకొరికుడు, రసము అనుకార్యనిష్థ మని ఒక వాదము చేసెను, అదే 
నిజమైనచో సామాజికుడు రసానందమును పొందుటయే జరుగదు. రసోదయ 
మొకచోటను, అనందానుభవమొకచోటను జరుగుట తర్కుసహము కాదు, 
ఆనుకార్యునిలో రసచ్చాయలుగల వేదనానుభవ ముండును గాని, రసానందము 
పుట్టదు. ఆతనిది లౌకిక మైన వేదన, ఆ భావమెంత నిశీతమయ్యు లౌకిక మనో 
వికొరముయొక నరాకాష్టనే అందుకొనును గానీ, లౌకిక కాలుష్య రహితమైన 
భావత త్ర్యమును సొందజోలదు; (తిగుణారీత మైన ఆనందముగా పరిణమింప పను 
జాలదు. దుఃఖము ననుళవించు ఒక వ్యక్తి, శోకముయొక్క కఠోర తీక్టత 
ననుభవింవగలడేగాని దాని అనందరూన మైన కరుణము నాస్వాదింప లేడు. వాని 
దుఃఖము దుర్భరమైన కొలదియ, ఆ లౌకికవేదనకు తీక్లత వృద్దియగు 
చుండును. నావిత త్త్యమును పొందుట దానికి లేనే లేదు, దుఃఖానుభూతిలో 
అ(సపాతము, గొద్గద్యము, మూర్చ మొదలైన తీ వరూపములు పుట్టవచ్చును. 
అవి శోకనిర్భరశ్వము వలన కలిగిన త్మీవతయే గాని, సాత్త్విక భావములు 
కొవు, ఎవ్వడేని లోకమున దుఃఖమునందు ఆనందము ననుభవించుచున్నా డను 
కొనుట కాస్త్ర విరుద్ధమే గాక లోకవిరుద్ధము కూడ, లోహితాస్యునికొరకేడ్సు 
చర్మదమతి అలనీ, డన్ని, మూర్చపోవుట ఆ దుఃఖము యొక్క భారము వర్ణినే 
గాని దాని భావనము వలన కాదు. అందు ఆనందలేళమే లేదు, 

సహజ సుఖ[ప్రదమైన నాయికొనా యక సమాగమము వంటి సన్ని వేళము 
నంద్రైనను అట్టి ఆనందముండునే మో అని తలంచినను, ఆదియ మిథ్యయే. 


a A త నా టు యు 
* ఆరని (గంథభమిప్పుడు లేదు. శాస్త్రములలో మ్మాతము ఆతని నీద్ధాం 
తము |వ్రస్తావింపబడినది. 
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వారి సుఖానుభూతికి కారణము మొదట శరీరవాంగా |పాబల్యమును, తరువాత 
ఉరయ కరీ" సంయోగ తృప్తియ. ఆ సుభానుకవము కూడా గార్గద్యరోమాం 
చాదులు కలిగించినను, ఆవి శారీరక వాంఛాత్మీవతయేగాని, సాత్తికభావములు 
కావు. వాటికి విషయోవసర్భనము తన్నడు. అది తొలగినగాని రసాభివ్య క్తి 
కలుగదు. కావున అనుకార్యునియందు రసము లేదు. నాయికా సంసర్గమున 
నాయకుడనుతవించు చున్నాడనుకొనెడి ఆనందము వైషయిక సుజోత్క ర్షయే 
గాని స్యతం తమును, అలౌకికము నయిక ఆనందము కాదు. కావున లోకమున 
అనుకార్యునియందును రసము లేదు. 

ఆనుకార్యునిలో నలెనే అనుక ర్తలోను రసములేదు, అనుక ర్తకు ఆభినేత 
యనియు, పాతయనియు నామాంతరముల. కలవు. ఇతడు లోకులను అనుక 
రించువాడును, వారి వర్తనమును అభినయించువాడును సామాజీకుడు రస 
మును [గోలుటకు ఆధారభూతుడును గనుక నటునకు ఈ మూడు పేర్ణును 
వచ్చినవి. ఆతడు రసమును (గోల్బువాడేగాని, |క్రోలువాడు కొడు. ఆతనికి 
రేసమునందు ఇంపు కలదు గాని అనుభవము లేదు. అనుభవము కలవానివలి 
రంగముమీన పొడకట్టుట రశాభ్యాసజన్యమైన కౌశలమువలన తోలుబొమ్మలా 
టలో సూతధారుడు తాను తెరవెనుకనే యుండి ముందు వైపున తెరమీద 
బొమ్మను ఆడించునట్లు, నాట్యమున (నాటక [వదర్శనము' ఈ అభినేత 'తాను' 
అనెడి పదార్థమును వెనుకకు (తోనీపుచ్చి, నిర్హివ్రముగా తన శరీరము మీద ఆను 
కార్యునిమ్వూర్తిని, చేష్టలను (వదర్శించుళున్నాడు. తన శరీరమనెడి భి త్రికమీద 
అనుకార్యుని దితించి చూపుచున్నాడు. యథార్థముగా నటుని ధర్మమిదియే. కొని 
నిష్కర్షమైన అట్టే ధర్మవరిపాలనమును అతనివీలన ఆశింపలేము. నటుడు సజీవ 
పాత 'మగుటకేశ (వేదన పొందగల కోమల హృదయము గలవాడగుట దేత) 
ఎడనెడ కొన్ని రసభావములను అనుభవించు |పలోభావకా శములుండును నిర్ణీన 
మైనను వేడిపాలు పోసీనపుడు ప్యాతకు కొంత వేడియక్కుట సహజమే కదా! 
కావున ఆతనికి ఈషదనుభవమైనను కలుగవచ్చుననుటలో తప్పులేదు, దానిని 
నివారించుటయు కష్టమే, 

“కావ్యార్థ భావనాస్వాదో నర్తకస్య న వార్యతే.” 

_దశరూపకము 

కానీ, అట్టే ఆతని యనుళవము సామాజికుని యనుభవమువలెనే తీవ్రమై, 
ఆనంద పారవళ్యముగానే పరిణమించిన యెడల ఆతని రంగనిర్వహణ 
వ్యాపారమే కొనసాగదు,కావున వానికి భావోదయమే కలుగరాదు. అనివార్యముగా 
కలిగినను, అది నిగ్భహీతము కావలెనేగాని విజృంభింనరాదు, ఆసలు, ఏ కొలది 
పాటి భావానుళవము కలిగినను, వానికి నటశబ్దార్లతయే లేదనియు, అన్పట్ల 
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ఆతడు సామాజికుడగునుగాని నటుడు కాడనియు సాహిత్య దర్పణకారుని 
ఆదేశము, 

“శిఇభ్యాసాది మారేణ రాఘవాదేః స్యరూసతాం 

దర్శయన్‌ నర్తకోనైవ రస స్యాస్వాదకోళ వేర్‌ న 

“నాయం జ్ఞావ్యః స్వసత్రాయాం (పతీత్య వ్యభిబారతః 

కావ్యార్థభావనే నాయ మపీ సబ్యపదాస్పదమ్‌.” 

శివభ్యాసాదులచేత అనుకార్యుని సారూప్యమును (ప్రదర్శించు నర్తకుడు 
రసాస్వాదకుడు కాకూడదు. ఆతనికి 'తాను' అనెడి ఆత్మ|పతీతీ పోదు. ఒకవేళ 
అట్టి కావ్యార్థభావవయే ఆతనికి సంభవించినచో, ఆ శ్షణమున సామాజికుడగును 
గాని నటుడు కొడు ) 

నట ధర్మమునకు భంగము కలుగనంతవరకు ఆతని కావ్యార్థభావనను 
ఆమోదింపవచ్చు ను డానికే భంగము కలుగుచో అతడు వేషధారణకు తగడు, 
ఉత్తమ నటుడు తనలో తాను నవ్వుకొనుచునే దుర్భరమైన దుఃఖమును [పద 
రి (ంచగలడు, దుఃఖించుచున్న ట్లు కన్పించుచు _పేవకులను ఏడ్చించును. అదియే 
కటిన. లౌకికార్థమున నటన అనగా లేనిది ఉన్నట్లు నటించుటయే గదా! కావున 
ఎనుకార్యు నిలో వలెనే నటునిలోను రసానుభవము కలుగదు. ఈ సర్వసం దేహము 
బన్‌ నివ్ఫ త్రి చేని, ఈ రస పకరణమునకు చరమవాక్యము చెప్పినవాడు ఆనంద 
వర్ధనుడు. 

ఈ రసానుభూతి ఆత్మాశయమైన సత్యమా? (Subjective reality) 
లేక నర్మాశథయమైక సత్యమా? (Objective reality), లేక మొదలే అసత్యమా 
(n0n.re8l) ఆను మీమాంసకు ఫలముగా, ఇది ఆత్మాశయమైన సత్యమేనని, 
ఈ ఆభివ్య క్తి సీద్ధాంతమువలన ఏర్పడినది, బీజములేనిదే అభివ్య క్రిలేదు కావునను 
ఆ బీజము సానూణీకునిలో వాసనారూపమున నిగూఢముగా ఉన్నడి గనుకను, 
దాని అభివ్య క్రివలన ఆనందము ననుభవించువాడు అతడే గనుకను, ఆ 
అనుభవము (పత్యకమే గనుకను, ఇది ఆత్మాశయమే అనియు, సత్యమే అనియు 
తేలినది. అనుకార్యుడును, నటుడును అట్టి అనుళవయోగ్యత లేనివారుగా పరిహ 
రింవబడుటనలన పరా యముశాదని నిశ్చిత మైనది ఈ అనందమే ఆభివ్య క్రము 
కానిచో మానవునకు కావ్యవఠ నమువలనగాని, నాటక దర్శనమువలనగాని [పయో 
జనమేలేదు. పాళ్చాత్యులలో ఈ అనుభూతిని గూర్చి మొదట ప్రస్తావించిన పండి 
తుడు అరిస్టాటిల్‌. అతడు ఆశుభాంత నాటక (Tragedy) నిర్యచనమాలో దాని 
(వయోజనమును ఈ విధముగా వివరించెను : 

“Tragedy not only rouses these emotions (Pity and 
fear) but also by the way it rosues them effects a catharsis 
of them (emotions).”’ 
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(ఈ ఆకభాంత నాటకము సామాజికునిలో శోళభయములు అనెడి ఖాన 
ములను ౫ దేకింవ జేయుచు, ఆ వ్యాపార మున వాటికి ఇాళనమును కలిగించును.) 

ఈ (Catharsis) అను పదమును ఆరిస్టాటిల్‌ నిర్వచింవలేదు.. దీనికి 
మతసంబంధముగా పాపశ యమనియు Purification’, వైద్య సంబంధముగా 
శోధనమనియు (21[2t10n) రెండర్థములు కలవు, [ప్రామాణిక విమర్శకు డైన 
'కోంబి' (Crombie) దీవి నిట్టు వివరించెను : 

“Aristotle regarded the function of tragedy as some. 
thing medical; the pity and fear of tragedy were the doses 
with which the tragic poet homeopathically purges his audi. 
ence into emotional health Tragedy certainly does produce 
an enjoyable and whole some effect by rousing in us emo. 
tions which in real life would be unpleasantly and perhaps 
dangerously disturbing. Thus the emotions roused by the 
spectable of the evil in life are by tragedy, deprived of evil 
effect and even made beneficial. 50 something like purifica. 
tion ‘though not exactly in the religious sense) also may be 
alleged.” 

(అవలాంత నాటక |పయోజనమును అరిస్టాటిల్‌ కొంతవరకు వై ద్యవిధా 
నమునకు సద్భశముగా గావించెను. ఆశుభారత నాటకకర్త కోకభయములనెడి 
మందు మోతాదులను హోమియోపతి వైద్యుడు రోగికివలె సామాజికున కొసగి, 
ఆతనిలోని ఆ శోకభయములను ఇుళిత మొనర్చి, వైద్యుడు శరీరారోగ్యమునువలె 
భావారోగ్యమును చేకూర్చుచున్నాడు. యధార్థ జీవితమున విచార హేతువులను, 
ఆందోళనకరములును ఆయిన తీవ భావములను మనయలిదు ఊఉ దేకింవజేయుచు 
ఆశుభాంత నాటకము సంతోష దా యకము, శుభ వదమును ఆగు ఫలమును కలి 
గించుచున్నది. ఈ శానమునకు, మతసంబంధమైన పాసక్షయ।| పాయళ్సి శ్ర 
ముతో కొంత పోలిక కలదనియు చెప్పవచ్చును.) 

'పై వివరణమునుబట్టి ఆరిస్టాటిల్‌ సిద్ధాంతము మన రసనిద్ధాంఠ మునకు 
సన్నిహితమనుట స్పష్టము. 'కెథార్‌నీస్‌' (౮8608818) పదమునకు మన భావన 
శబ్దము (తచ, సతద్భావ భావనమ్‌) వర్యాయవద| పాయమనియు, దానికే శోధనము 
శాళనము ఆని నామాంతరములనియ సులభముగా [గహింపగలము, మనో 
వికారమైన స్థాయి భావము, సా త్రికత్వమును పొందు వ్యశియయే ఆ భావనము, 
లేదా శోధనము. లోకములో “భావన శొంఠి. "భావన అల్పం". “భావన కర 
క్కాయ' అనెడి మందులలో ఈ “భావని శబ్దమునకు. “దోష ఇళనము వలన 
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శుద్ది చేయబడిన) అని అర్థము. ఇదియే రస్మపకరణములోని పరమ రహస్యము. 
అరిస్టాటిల్‌ ఈ కోక భయములకు మ్యాతమే ఏల ఉద్దేశింపవలెననెడి సందేవా 
మును గూర్చి నాటక |ప్రకరణమున కొంత వివరింతును. ఈ రసానందము 
అలౌకికము అనుమాట కర్థము ఈ లోకమునకు సంబంధించని పారలొకికమని 
కాదు మరి “లౌకిక జీవితమును ఆనుభవించు సుఖములకంచదె భిన్నమై, 
ఆధ్యాత్మిక మైన |బహ్మానందిముకంచె వేరై, రెంటికి నడుమ ఇంకొక స్యతంత 
న్టీతి కలది" అని అర్థము (Transcendent and independent of both.) 

ఈ అర్థమే 'రసరత్న (ప్రదీపిక! అనెడి అలంకార శాస్త్రమున ఈ కింది 
విధమున చెప్పబడియున్నది: 

“సుఖం ద్వైఖైవ కథితం నిత్యానిత్య విఖేదతః 

నిత్యం (బహ్మస్వరూపం హి అనిత్యం విషయోద్భవమ్‌ 

శేవలం యోగిభిర్గమ్యం |బహ్మానందమయం విదుః 

ప్రచారో విరళ స్త్‌ లోకేఒస్మిన్‌ విషయోన్ములే 

యత్సుఖిం విషయోత్హం హ్‌ నానారచిసమ్మాశయమ్‌ 

తదేవ బహుధాభిన్నరి పాన్సే నైవాతి సుందరమ్‌ 

రసరూపం సుఖంయత్తు తత్థ్య 'యోరపిమధ్యమమ్‌ 

ఆనిర్యాచ్యతయాయత్తు పూర్యాచార్ర్యైర్ని రూపితమ్‌ 

తస్మాదసారే సంసారే సారరూపో రసోమతః 

యత్ర పీతి స్ఫువిపులా వర్ణలేచ దినేదినే.” 

(నిత్యానిత్య భేదమున సుఖము రెండు విధములుగా చెవ్పబడినది. (బహ్మ 
స్యరూపమైనది నిత్యము వీషయోద్భృవమైనది అనిత్యము. విషయోన్ము ఖమైన 
ఈ లోకమున నిత్యసుఖ [వచారము విరళముగా నున్నది. వైషయికసుఖము 
నానారుచివళమున బహుధా భిన్నమై దాని వరిమితత్వముననే ఆతినుందర మగు 
చున్నది. ఇక రసరూవమగు సుఖము పై రెండింటికిని మధ్యమమై, ఆనిఠత్యాచ్య 
మని పూర్వాచార్యులచే నిరూపింపబడినది కావున అసారమైన సంసారమున 
రసమే సారమనుట నిశ్చయము. దానియందు దినదినము మిగుల విపులమగు 
(పీతి వర్ణిల్దుచునే యుండును ) 

ఈ శాస్త్రకారు డిందు సుఖ శబ్దమును ఆనందవరముగా వాడెను. 

దివ్య లోకమును భూలోకాభిముఖముగా ఆవతరింసజేసి, భూలోకమును 
దివ్యలోకాభిముఖముగా అధిరోహింపజేసి, రెండిటిని కలిపి ఆంతరిశ్షమున వేరొక 
ఆనందలోకమును నిర్మించుటయే కవితాసృష్టి. అందు వివారించువానిది పూర్త 

nm 
యోగము, 


రససంఖ్య 


నవరసములు _ అనెడి వ్యవహారము లోకమున |ప్రనిద్దముగా ఉన్నది. 
శాస్త్రకారులలో అనేకుల నిద్ధాంతమిదియే. ఈ రససంఖ్య మొదట కొందరే 
ఎనిమిదిగా నిర్దేశింపబడి, పిదప మరికొందరి యుద్దేశమున తొమ్మిదియె, ఆ 
పిమ్మట మరికొందరు మరికొన్ని చేర్చుచు రాగా పదునొకండో, పదిరెండో 
అంతకంటె ఎక్కువో యైనవి 

భరతుడు నాట్యమున రసములు ఎనిమిది యనియే పతిపాడించెను. నవ 
రసములగా రూఢికెక్కిన వాటిలో శాంతము వినా తక్కిన ఎనిమిడింటినే 
ఆయన అంగీకరించెను, నాట్టుశాస్త్ర్రమును అనుకరించిన దశరూపక కర్త ధనంజ 
యుడు, భరతునిమత మునే సిమర్థించెను. ఈ మతమున కాంతమునకు నాటక 
మున స్థానము లేదు అట్లు లేకపోవుటకు కారణమిది: 

శాంకమునకు స్థాయి భావము శమము. శమమనగా నిర్వికారచిత్రత, 
ఈ నిర్వచవమునుబట్టి శమము రసముగా పరిణమించు నవకాశము లేదు స్థాయి 
భావము ఉల్లోలి కల్లోలమై, ఇశిత రజోమాలిన్యమై, సాత్తికమై, రసముగా 
అభివ్య క్రమగునను సిద్దాంతము “నుసరించి, నిర్నికారచిత్తత అనెడి శమమునకు 
ఆ ప్రక్రియ అ ఫాధ్యమగును. సహజముగనే శమము మాలిన్య రహిళము, 
ఉల్లోల కల్లోలతయే దానికి రాదు. భావితము కావలసిన ఆవళ్యకతయే దానికి 
లేదు, దానిని ఆభినయించుటయు అసాధ్యము. అందువలన శమము శమముగా 
ఉండవలసి కదేగాని, రసముగా వరిణమింవదు. ఇదియొక మతము. 

De.Poetica వ్యాఖ్యాతయగు 'బుచర్‌' శృంగారమును గూర్చి |పస్తా 
వించుచు, ఆది భావనమునకు శేరికగా లొంగదు (Love resists cathartic 
treatment) ఆని ఉగ్గడించెను శమము విషయమున భరతుని అభి[ప్రాయ 
మును అదియే కావచ్చును. 

దృశ్య కావ్యములలో శారితము లేకపోయినను, (శవ్య కావ్యములలో 
ఉండవచ్చునని కొందరు వాదించిరి, దశరూవక వ్యాఖ్యాతయగు ధనికుడే 
*నాటకమున లేకున్నను, (శవ్యకావ్యమున కాంతమును నిబంధింవవచ్చును' అని 
(పతిపాదించెను. ఆనందవర్దనాదులు శాంతరస| వధానములై న ఇతిహాసాదులును, 
రూపకములును గూడ ఉన్నవనుచు, మవాభారతమును, ప్రబోధ చలదోదయ్ల 
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నాటకమును ఉదాహరజముగా చూపీరి. అష్టరసవాదులు ఆ ఉదాహరణములు 

వీరరన [ప్రధా ముళేగాని, కాంకరస ప్రధానములు కొవని వూర్వవత్షము చేసిరి, 

(ప్రబోధ చం డోదయము మాట ఎట్లున్నను, బహు కభ్మాశ్రయమై, బహు 

సంఖ్యాక ప్యాతసమన్విత మైన భారతమువంటి ఒక మహేతిహాసములో (వ్రధాన 

రసమును నిర్భ యింపబూనుట సాధ్యము కాదు. భిన్న భిన్న స్థానములలో భిన్న 

భిన్న రసములు గల ఆ మవాగాథ, ఏకరసాను గుణముగా నడచిన ఇతివృత్త 
మని నిస్సందేహముగా చెప్పుట కష్టము. 

సాహిత్య దర్నణకారుడగు. విశ్వనాథుడును శాంతరసము కొవ్యనాటక 
ములు రెండింటిలోను ఉండునని ఒప్పుకొనెను, 

ఇంకొక మళమువారు దృశ్య (శ్రవ్య కావ్యములు రెండింటను శాంతము 
అంగరసముగా ఉపాదేయమగునేగాని, ఆంగిరసముగా నిబంధింపబడరాదు ఆని 
వక్కాణించిరి. అభివవగుప్తడు ఈ వాదమును చర్చించి, శాంతముయొక్క 
రసత్వమును స సమర్థించెను. అతని సిద్దాంత వివరణ స్వరూవ మిది : 

“ని త్రవృత్తి విశేషములగు రతి (కోధ భయాదు లెనిమిదియు, శృంగా 
రాది రసములుగా అఆస్వాద్యము లగుచున్నపుడు, మరియొక చిత్రవృత్తి రస 
మేలకాదు? మోక్షమనెడి పురుషార్థమునకు ఉచితమగు చి త్రవృ త్రి (శమము) రస 
స్వరూపమును పొంది అస్వాద్యము కాదని ఎవరు చెప్పగలరు? సామాజికు 
లెల్పరును శాంతము ననుభవింప లేరనుట నిజమేకావచ్చును. అందరికిని అనుభవ 
గోచరము కానంతనూ తముస సత్యము సత్యము కాకపోదు. వీతరాగులైన మహో 
పురుషులు లోకమున ఏందరో కలరు వారు సామాజికులుగా పరీతలుగా శాంత 
రసమును ఆస్వాదింనగలరు., నటుడు శమమును అభినయింపలేడు గావున 
శాంతము రసము కొదనుట ఆసంగతము ఏలయన, అతడు అభినయింపలేక 
పోయినను, శమ్మవధానములై న వాక్యముల ఉచ్చారణ చేయగలడు గదా! ఆ 
వాక్యముల శబ్ద శ క్రిచే సామాజీకునిచే ఆడి యనుభ్రవింసబడును భరతుడు 
సయితము కాంతమును ఖండితముగా నిషేధింపలేదు, *క్వచిత్‌ శమః' అని రస 
పకరణములో వక్కాణించుట శాంత రసమును అంగీక రించుటగా గు ర్రింపదగిన 
వీషయము.'' 

ఆం;ధమున నాచికేతూపాఖ్యానము, మనుచరితయును కాంత రస 
(వధానములై న కావ్యములు ఈ రెండింటిని నాటకీకరించినచో అ నాటకములు 
శాంతరస, వధానము లేయ గును, శమమునకు విరుద్ధమలై న రతియొక్క గాని, 
(కోధముయొక్కగాని (పతిఘటనము సంభవించినప్పుడు, వాటికి లొంగిపోక 
మార్కొని జయింపవలనీ వచ్చినపుడు, ఆ శమము మరికొంత బలమును కూర్చు 
కొని, తీనరూపమును దాల్బును, తుదకు తానే జయించి విరోధ రసములను 
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పరాజీితములను చేయును. శమమునకు ఈ బలత్మీవతలు కలుగుటయే ఆది 
శాంతరసమగుట. కొని, ఈ శమము నందు శాశీతము కాదగిన మాలిన్యము ఇతర 
స్టాయి భావములందువలె చెప్పుకోదగినంతగా ఉండదు. అందుచే, వాటివలె ఈ 
రససాధన సామ్మగినంతను అ పేష్షింపక, అచిరముగనే బాహ్యవిషయ పరాజ్ముఖ 
మైన భావితత్వమును పొంది, దాని అంతర్ముఖవ ర్రనలో జగడద్వస్మర ణాత్మక 
మైన ఆనందమొసగుచున్నది. కాబట్టి శమమునకును పరిపోషణావకాశము కలదు. 
దానికి శాంతముగా వరిణమించెడి శక్రియు కలదు దీనిచే రసములు తొమ్మిది . 
ఆని నిర్ధాంంపబడినది. 

త మరియొక  అఆలంకారికుడు ఈ తొమ్మిదింటికిని 
సేయ సును చేర్చి, రసములు పది యనెను. శృంగార స్ట సాయియెన రతికందె 
ిష్నమై మి చల మధ్యనో, మాతాపు తులమధ్యనో వ ర్రించేడి పీతి, శ్రంగార 
(పీతికంచె విశ సము కొవున, దీనిని (పత్యేకరసముగా 'ఆంగీకరించవలెనని ఆతని 
యాశయము ఇది మి తులయెడ స్నేహముగాను, పెద్దలకు పిన్న లయెడ 
వాత్సల్యముగాను, పూజ్బులయెడ క క్తిగాను |పకాశించుచుండును. కావున దీని 
విశిష్టతను విస్మరింపరాదనీ ఆతని వాదము, 

బొధుసూదన సరస్వతి అనెడి ఇంకొక మవోనుభావుడు భక్‌ యనెడి 
ఇంకొక రసమున్నదనియు, దానికి భగవంతుడే ఆలంబనమనియు, భిగవత్సాశా 
తారమునశకై భక్తుడు చేయు సాధనయంతు కలిగెడి సుఖ దుఃఖ శంకా హర్ష 
నిర్వేదాదులు. వ్యభిచారి భావములనియు, ఇవి పరమానంద స్వరాపమగు భగవే 
టి పరిణమించుటకు సాధనములనియు నిర్దేశించి, భక్తికి రసత్వమును నిరూ 
సింప పూనుకొనెను 

ఈ మతములలో (పతిపాదింవబడిన భ కీ వాత్సల్యాదులకును, శృంగార 
మునకు స్థాయిళై? ఏ రతకి ఒక నమాం ధర్మమున్న మాట సిజము. దాసీకి 
పేరు! ఆంగాని 'పణయము' అనిగాని పేరు తోడి |పాణులయెడ మనకు 
సహజముగా కలిగెడి ఇష్టము, లేక ప్రీతి అనువదయే రతికిగాని, వాళ్ళల్యము 
సకుగాస మూలధర్మము. స్నేహము, అనురాగము, పేమ, సౌహార్దము 
మొదలై ని వివిధ నామములతో పిలువఐడెడి ఆ మధుర కోమల భావమాసకే 
“పీతి” అనియు, (పణయము "అనియు నామాంతములు, వ్యక్తులకుగల ఆ 
సంబంధముయొక్క_ నిబిడత్యమునుఐట్టి ఆ _పేమభావము తీక్షణము, వేబలము, 
దృథము అయినకొలది భిన్న భిన్న నామములను ధరించుచుండును, దిడ్డయెడ 
తల్లిదం డలకు గల వాత్సల్యము దాని |ప్రఒలరూపము యువతీ యపకుల 
సరస్ప రొనురాగము దాని తీష్షణరూనము భగవంలునియెడ మ ననునిక గల భై 
దాని దృరూపము. ఆ (ప్రేమస్కంధము నుండియే ఈ ₹ఖలన్నియ విడివడి 
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వర్చిల్లును. వీటికి గల తారతమ్యము మ్యూత్రాభేదమేగాని గుణభేదము కాదు 
ఏ యిరువుర హృదయులలో ఆది ఆన్యోన్యాభీముఖముగా |వవహీంచుచుండునో, 
ఆ ఇరుషురను మాననికముగానే కాకుండ, శారీరకముగా కూడ కలిపి బంధించు 
టకు (పయత్నము చేయుచుండును. మతులు, మాతాశీశువులు, భార్యాఖ ర్రలు, 
గురుశిమ్యలు ఒండొరుల నెడదాని ఉండలేక పోవుటకు ఇదియే కారణము, వారి 
నుసస్సులే కాక శరీరములను ఎడబాటును సపాంసవు వాటిలో భార్యాభ రల 
అన్యోన్య పేమవలె తక్కినవి ఆత్మల ఐక్యముతోపాటు శరీరముల బక్యమును 
గూడ సంఘటలింపగరిగినంత దూరము పోజాలవు, ఎందుచేతననగా, (పేమ తీక్షణ 
మైన కొలదియు జీవులు రెండును ఏకము కావలెనని తపించుచుండును. ఆ తపన 
వారికి మానసికమైన బక్యమును ఎంత కలిగించినను శారీరకముగా భార్యాళ ర్తల 
వలె తక్కిన జంటలు ఏకము కాజాలరు. ఆ యెడము సహింపలేకయే మి తులును 
మాతాశిపవులును _ పరస్పరాలింగనము చేనీకొందురు. కౌగిలింత యనునది 
యెడమును సహింపలేని ఉభయ శరీర్రై క్యవాంఛ, మానినికముగనే గాక శారీరక 
ముగ కూడ ఐక్య థావన కలిగించుటకు సమర్థ మైనది కనుకనే యువతీ 
యువకుల పేమ యొక్క తీష్టతకు శాస్త్రములలో " రతి అని పేరు పెట్టిరి. 
“రడి అనగా 'నాయికొ నాయకులకు కలిగెడి సంయోగవాంఛి అని నిర్యచనేము 
చేసిరి. ఇదియే శృంగార రసమునకు స్థాయి భావము. ఇట సంయోగమనగా 
'కేవల కామతృప్తి' అనెడి అర్థము చెవ్పికొనుట బాలదు. ఆ శబ్దము :కు “వారి 
ఆత్మలు రెండును శరీరోపాధులను కూడ విచ్చిన్నము చేసి పర స్పరము లీనము 
కావలెననుకొ నెడి దుస్సహ తపని అని అర్ధము చెప్పుకొనుట ఆంశకంటె లెస్స, 
మూల ele (పేమ తత్యము ఉప్ఫోంగి, వెల్టివింసి నిర్భర మైనట్టి దశశే 
'రతి' అని పేగు. ఆది శ్రీ పురుషాలంబనమును” ఆ పేషీంచును, ఆ రతిలో 
(పేయోభావ మిమిడియేయున్నది. అది లేనిచో రళ్యావిర్భావమే కలుగదు. ఒక 
వేళ జాంతవమైన ఉద్వేగముచేత పేయోరహిత శరీర్లైక్య ముజరిగినను, ఆది 
వణిక కామోద్రేక వే అనిపీంచుకొనును గాని, శృంగారమునకు స్థాయియైన 'రతి' 
అనిపించుకొనదు. కాబట్టి (పేయన్సు రసముగా పరిణమింపవీ లెనన్న చో త్రీ 
పురుషావలంబనమునే అౌేక్షించి శృంగార రసమగును. ఇక భక్తియు ఇటు 
వంటిదే. (పేమలేని భ క్రి, సాయుజ్య సుఖము నీయజాలదు, (పేమరహిళుడై న 
భక్తుడు భగవంతునకు భయవడుచు ధూరదూరముగా నిల్చి తదను 
(గవామును.నిరీశ్షించుచుండును, ((పేరుసహితుడైన భక్తుడు భగవంతుని 
పాదములు ముద్దిడుకొనుచు ఆయనచే ముద్దిడుకొనబడగోరచు తల 
ఇద్ధరకును హృదయైక్యమును భావించుకొనును, మొదటి రకము భ కిలో 
బెదరు కలిగియున్నది. అ బెదరు, భక్తికి విజశాతీయము: రెండవ 
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రకము దానిలో (పేమయున్న ది. ఇది భ క్లిక్‌ సజాతీయము. ఈ [పేమ మి?త 
భక్తియే మధురాతిమధుర మైన | సణయముగా పరిణమించును. ఆ భక్తుడు తాను 
_పేయనీగా, భగవంతుడు |పియుడుగా విరహబాధనడుచు, ఒక్కొక్కప్పుడు 
భగవంతుడు తన కౌగిలిలో చేరినట్టు మాననీక సంయోగసుఖము ననుభవించును. 
ఆ శవణములో ఆతనికి సాయుజ్య సుఖము కలుగును. జీవన్యుక్తుడగును. అట్టి 
భక్తుడు చేసెడి చేష్టలు, పలికెడు మాటలు లోకమునకు వివరీత కృత్యములుగా 
తోచినను భగవంతునకుమా[ తముమురి పెంపు చెయ్యులే ఆగువు. మరియొక విధమైన 
భక్తుడు భగవంతుని తండిగానో, బిడ్డగానో భావనము చేసి, పూజించియ 
లాలించియు తనివిచెందును. ఇందును (పేమ కలదు, కొని ఆడి గౌరవము", 
“వాత్పల్యము' అనిపించుకొనదగినదేకాని |పణయమనిపించుకోడగినది కాదు, 
సారాంశమేమనగా ఒక్కొక్క భక్తుని మన స్రత్వమునుబట్టి భక్రితో (పేమ కలిసీ 
యుండుననియు, అది (సణయముగా మారి శృంగారముగా పర్య వసించునన్‌యు, 
రత్యాలింగిత మైన ఈ భక్తినే వైష్ణవ సంపదాయములో (మధుర భ క్‌ అనియు 
అందురు. గురువుల యెడగల భ్‌ కిని బిడ్డలయెడగల వాత్శల్యమునకును మృతుల 
మై తికిని ఇట్టి రూపాంతర స్థితియే కలగదు. ఆవి చరితార్హము కావలెనన్నిచో 
శృంగారముగా పర్యవనింపవలనిన దే. నాయికానా యకారింబనమున్న చోటనే 
అట్టి నీద్ధి కలుగును. 

లోకములో (వళి హృదయ వేద నను వ్యావహారిక ముగా రసమనుటయే 
కలదు దయారసము కలవాడనియు, 'స్నేహరసపూరితుడనియు, వినయరస 
భరితుడదియు ఒక్కొాక్కని వర్ణించుట వారి వృదయస్నభావ వర్ణన మూ న ్వమే 
యగును. ఈ లోకాబారమును బట్టియే కాబోలు 'రసములు అనంతములు” అను 
సూక్తి ఏర్పడినది. ఈ భక్షి వార్స్‌ల్యాదులును ఆ యనంత రససంఖృలో చేర 
దగినవే, 

అధునిక మనోధర్మళాస్త్రవేత్రలు మానవునిలో వదునాలుగు రకములైన 
నై జములు (Instincts) ఉండుననియు, ఇవి పదునాలుగు రకముల భావము 
లుగా (Emotions) వ్యక్తములగుననియు సిద్ధాంతము చేసిరస్‌ ఒకచోట 
చెప్పితిని. వాటిని పేర్కొనుచున్నాను _. 

“Instinct Attendant Emotion 

(నైజము) (అనుగుణభావము) 
1. Escape from danger Fear (భయము) 

(ఆపాయ.అపనయనము) (భయానక రసస్థాయి) 
2. Combat Anger (క్రోధము) 

(వ్రతిళటశ్యము) (ర్యౌదరస స్థాయి) 


10. 


11. 


12. 


14. 


Repugnance 
(ఆసహ్యత ) 
Curiosity 
(కుతూహ లము 


Sex 
(కామము) 


Laughter 
(వాసము) 

Cry or Distress 
(ఆకోళశము) 


Parental Protec. 
tion of the young 
(సంతాన రమణ) 
Self.assertion 
(ఆత్మాభినివేశము) 
Self-abasement 
(ఆత్మావనూన ము) 
Herd (సహవాసము) 


Food.Seeking 
(ఆవారా నే పష ణ) 
Hoarding 

( ధనసంచ యము) 
Construction 
(నిరా ట్రైజ-ఆళ ) 
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Disgust (జుగుప్స) 

(ీళత్సరస స్థాయి) 

Adventure (సాహస (పీయత్యము) 
(ఇది వీరరస స్థాయియెన ఉత్సాహము 
కావచ్చును) 

Sexual Desire 

(కామవాంఛ) 

(శృంగార స్టాయియ్రైన రతి కావచ్చును) 
Amusement (వినోద ము) 

(ఇది హాస్యరస స్థాయియైన వోసము) 
Helplessness 

(నిస్సహాయత) 

(ఇది కరుణరస స్థాయిమైన శోకము 
కావచ్చును) 

Parental feeling 

(వృత వాత్సల్యము) 


Superiority (స్వాతిళ యము) 
Subjection (నిధే యత) 


Avrsion to loneliness 
(ఏకాంత విముఖత్యము ) 
Appetite (ఆక్‌ లి) 


Feeling of ownership 
(స్వామ్యానందము ) 

Feeling of creativeness 
(సృజనాభిలాష) 


వీటిలో మొదటి యేడును నవరసములలో ఏడింటికీ ఇంచుమించు స్థాయి 
బావములవంటివి, శాంతొద్భుత రసములకు స్థాయలైన శమ విస్మయములు 
ఇందులేవు. తుది ఏడింటికిని సంబంధించీన ర నములు మన శాస్త్ర్ట్రలల' బేవు, 
నవరసములను, వాటి స్థాయి భావములను ఈ [కింది పేర్కొనుచున్నాను | 
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రసము స్తాయి స్వరూపము 

lL శృంగారము రతి సంయోగ విషయికమగు ఇచ్భా 
విశేషము 

2. హాస్యము వాసము వికృత వస్తు దర్శన జన్య మనో 
వికారము 

3. కపణము శోకము అనిష్ట ప్రా వ్రితేగాని, ఇష్టజన నోశ 
నముచేగాని కలుగు దుఃఖము 

4, రౌ దము కోధము (ప్రశికూల విషయిశముగా గాని 


శతుకృతాసచారము వలన గాని 
కలుగు మనః పజ్యల నము 

ర్‌, అద్భుతము విస్మయము అపూర్వార్డ సందర్శనమున కలుగు 
చీత్తవి స్సృతి 

6. భయానకము భయము ర్మౌదవస్తు సందర్శన [శవణాదుల 
చేత కలుగు అనర్థ శంక 


7. వీరము ఉత్సాహము... లోకోత్రర కార్యములకు చేయు 
స్థ యత్న సంకల్పము 

రే బీభ్రత్సము జాగుప్స వస్తుదోష సందర్శనాదుల వలన 
కలుగు రోత 

9, శాంతము శమము వైరాగ్యజన్య నిర్వికార చిత్తత, 


ఈ తొమ్మిదింటిలో శృంగార హాస్య కరుణ శాంతములు కోమలములు, 
వీర రాద భయానక బీళత్సములు ఉద్ధతములు. అద్భుతము ఉభయ గుణాళ్మ 
కము. కోమల రసములచే హృదయ మార్ధవము (దవీభననము) శీ ఘముగా 
జరుగును. ఉద్దతరసము మనస్సుకు ఊమ్మలళతను (Fervour\ (పజ్వరినము 
కలిగించును. చరమదశలో అన్ని రసములును ఆనండపర్యవసాయులే ఐనను, 
రససిద్ధికి హృదయ |దవీకరణమే నిదానము గనుక కోమల రసమురిలో రసో 
దయము శీ ఘముగ జరుగును. నూర్యకిరణ సృర్శచే తామరసకోరకము చలించి, 
వికసీంచి, మకరందమును కురియనట్టు, కవి వాక్కిరణస్పర్శచే భావుక హృద 
యాంబుజము |కమముగా స్పందించి, విప్పారి కరిగిపోవును. ఈ తుది ఆవస్థలోనే 
రసాస్వాదనములోని అమృతసీద్ధి లభించును, 

కోమలరసములై న నాల్గింటిలోను మరల కరుణ శృంగారములలో ఈ 
హృదయ (దవీకరణము తక్కిన రెండింటికం'టె వేగిరముగా జరుగును. మరియు 

555.7 
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ఈ హృదయ |దవీకరణకశ క్రి శృంగారము కంచె కరుణములో ఎక్కువగా 
కలదు విపలంభ శృంగారమున కొంచెము దుఃఖచ్చాయలుండును గాన, దాని 
యందును ఆ క్రి, సంయోగ శృంగారము: ందుకిందె ఎక్కువయే యుండును. 

“Our sweetest songs are those that tell of saddest 
thoughts.” - (Shelley) 

(దుఃఖాత్మకములైన రచనలే ఆత్యంత మధుళములు.) 

(పత్యవ జీపతములో లౌకిక ముగా మనమీ నవరసములకును బీజములైన 
శొమ్మిది వేదనలనేగాక , “అన ంతావై రసాఃి అనెడి సూ కిని సార్థకము వేయగల 
అసంఖ్యాక వేదనలను అనుభవించు చుందుము. కాని, వీటిలో జీవయ్యాతతో 
(వధానముగా అవినాభావ సంబంధము కలవి మూడు మ్మాతమే. తక్కిన వేదనలు 
అనుషంగికములు; అస్థిరములు, తక్కిన ఆరు రసములు కూడ ఈ మూడింటితో 
సంబంధము కలవేగాని స్వతర్యతములు కావు, 

వాఃవహారికముగా “ఒకడు జీవితమున |పవేశించెను.' (He enteted 
life) అనునప్పుడు ఆతని జననముగాని, విద్యా బుద్దులు నేర్చుటనుగాని 
ఉద్దేశించి యనము ఆతడు న్యతంతముగా తనదిగా చెప్పుకొనదగిన సొత్తును 
ఆర్జించుకొని, పరాధీనత లేకుండ, తన జీవితమును తాను గడుపుకొను శ క్తి 
కలిగిన వాడై నప్పటి దళను జీవిత |ప్రవేశమని భావింతుము, మానవుడు జీవ 
య్యాశ్రార్థమై సంపాదించు కొ నెడి సౌత్తునకే పర్మిగహమని పేరు (Possession). 
సంవూర్ణ జీవితము భార్యా స్వీకారముతో (ప్రారంభమగును గానీ నిజముగా ధన 
సంపాద నముతో (పారంభముకాదు. ఆదియునుగాక గృహస్థత లేనివానికి ధన 
సంపాదనమేల? మాతాపీతలను, ఇతర బంధు వర్గమును ఫోషించుటకు ధన 
సంపాదన వలదా? అన్నచో కావలనీనదే కాని ఆ సంపొదనము వలనను, 
ఆ యనుజీవి పరిపఫోషణము వలనను జీవితము పరిపూర్ణము కొదు. పరిపూర్ణ 
జీవితమునకు ఆంకురార్పణము గృవహస్థ్య్మాశమ (వవేళమునాడు జరుగును. 
వురువుడు "నాదో అని చెప్పుకొనదగిన సౌత్తులలో మొదటి సొత్తు “గృహిణీ. 
దీనినిబట్టియే పర్మిగహళబ్దమునకు “భార్య” అనెడి ఇంకొక అర్థము వచ్చినది, 
ఈ పర్మిగహమునుబట్టియే మడులు నూన్యములు, ఇల్లు, వాకిలి, బిడ్డ, గొడ్డు 
మొదలై న సౌత్తులన్నియ ఏర్పడును. 'గృహిజి' అనెడి ఆ సరిగ(ప్రము లేనిచో 
తక్కిన వాటిలో కొన్ని కలుగవు; కొన్ని కలిగియు నిరర్థకములు. గృహస్థ 
జీవితమున ప్రవేశించి, దాంపత్య సుఖజీవనము చేయుటయే కావ్యములోని 
శృంగార రసమునకు మూల [నకృతి, ఆలుబీడ్డలను సోషించుకొనుటకు, 
కాపాడుకొనుటకు, అన్యావహృతములు కాకుండ ఇతర ధనములను రక్షించు 
కొనుటకు, ఆతడు చేయ (వయళ్నములును, ప్రయత్నములలో చూపెడి ఉత్సా 
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హమును కావ్యమురిలోని వీరరసమునకు మూల వ్రకృతి. ఒక్కక్క యెడ 
భార్యాసర్మగహము సైతము 'వీర కృత్య పూర్వకముగానే ఉండ వచ్చును. సీతా 
వర్మిగవామునకు ముందు రాముడును, [దౌవదీ పర్మిగవామునకు ముందు 
అడ్జనుడును వీరులయియే వర్హించిరి. డ్రైవవశముశ ఆలుబీడ్డంనెడి సౌత్తులలో 
ఏదేని ఒక సొత్తు నళించినపుడు, ఆతడు పొందెడి దుఃఖమే కావ్యములలోని 
కరుణరసమునకు మూల్మపకృతి,. పుణ్య శాలియైన ్యనురుమునకు అట్టి దుఃఖాను 
భవము లేకుండగనే జీవితము కొనసాగవచ్చును. కాని, మొడటి రెండు లేకుండ 
జీవితము సాగనేసాగదు. ఆ రెండును ఆతని ప్రవృత్తికి పథమ ద్వితీయ చోద 
కములు, కొవుననే మానవ జీవితమును కావ్యమున నిటంధింపవలసి వచ్చినపుడు 
శృంగార వీరములలో ఏదే నొకటి పాధాన్యమును వహింపవలెనని శాస్త్ర నిర్దే 
శము కలిగినది ఇష్టజన నాళము వలన కలిగిన దుఃఖము ననుభవించి యను 
వించి, ఆతడు జీవిశముయొక్క నిస్సారతను గుర్తించి విరక్తుడె మనస్సును 
నివృత్తి మార్గమునకు మరల్చ్బుకొనునేని, వానిలో శాంతర సమునకు నిదానమైన 
శమము ఉద్భవించును. అస్పట్ట ఇదియు జీవితమును పరిపాలించిన రసములలో 
ఒకటగుచున్నద, వీటిలో శృంగార వీర కరుణ కాంతములకు [కమముగా 
ఒకటవ రెండవ మూడవ నాల్గవ స్థానములు లభించును, తక్కిన రసములన్నియు 
వీటికి సంబంధించిన శాఖాంతర ములు. 


రసరౌజము 


రసములెన్ని? అనెడి పళ్నలో ఎలెనే, ఐటీలో ఏది |శేష్టము? అనెడి 
(పళ్ళలో కూడ ఆలంకారీకులలో భిన్నాభీపాయములు గలవు, శృంగారము 
రసరాజమని కొందరు, కాదు కరుణమని కొందరు, అదియును కొదు, కాంతమని 
మరికొందరు భిన్న భిన్న సిద్ధాంతము లు చేసిరి, బహృపండితాభి|పాయమున 
శృంగార మే |శేష్టమైన రసము. అదియే రసరాజవదవిని అధిష్టింపదగినది దాని 
కట్టి అర్హతను కలిగించిన హేతువులివి: 

వూర్వ సంస్కారములు వాననారూపమున చి శ్రకోళమ.న ముద్రితములై 
యున్న వానికే ఆయా రసముల వల ఆనందము కలుగుననియు, ఆ వాసనలు 
లేనివానికి తదాస్పాద మే ఉండదనియు రస పకరణమున వివరింపబడినది. 
రసోచితములైన వాసనలన్నియు అందరికిని ఉండునని చెప్పుట కష్టము 
కొందరకు కొన్నియు, మరికొందరకు మరి కొన్నియ ఉండవచ్చును. కాని, 
మానవసృష్టికి ఆది కారణమైన కామవాసన సర్వమానవ సామాన్యము, ఇది 
మానవ సాధారణమేగాక, సర్వప్రాణి సాధారణముగూడ, స్థావర ప్రకృతి 
యందును ఈ వాంఛ కలదని కొన్ని శాస్త్రములు చెప్పుచున్నవి, కావున మాన 
వేతర స్థావర జంగమాత్మక మైన | పపంచషంతయు ఈ కామవాసనా పూర్వకము 
గానే (పవ రించుచున్నది. అందుచే శృంగారమునకు కారణమైన కామవాసన 
కున్న విశ్వవ్యా ప్తి తక్కినవాటికి లేదు. 

శృంగార రసము ఆదినుంకయు చ త్రసుఖమునిచ్చు మాధుర్యము కలది. 
మరి కావ్యమునందువలే లోకమునందును ఆద్యంత సుఖదాయక మైనది. తక్కిన 
రసములు వరిపోషణలోను, చరమదశలోను మ్మాతమే ఆనందము నొసగును. 
లోకమున వాటిక ట్టి ఆనందస్షిి అసలే లేదు. దుఃఖము లోకమున దుఃఖమే. 
ఆది కరుణమైనప్పుడు గాని ఆనందదాయకము కాదు. అట్లే |క్రోధమెలెడను 
సుఖావహము కాదు, కావున లోకమునందును, కావ్యము నందును మొదటి 
నుండియు మనోహరమైన శృంగారము నవరసములలో అృగస్టానమున కర్హ మగు 
చున్నది, 

సర్వ పాణి సమైక్యముశకు వూలబాటలనదగిన, అనురాగ భక్రి, (పేమ, 
(వజయ, వాత్సల్యాది హృదయ భావములన్ని యు శృంగార గర్భితములై 
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జీవునకు స్తుర్గసుఖము నిచ్చుచున్నవి. ఆ దివ్యసుఖమే జీవేశ్ళరై క భావనకును, 
సగర్వపాణి సమానత్వ భావన కును, అశుభం ముకకును నాధ వమగుచున్నరి 

మాకవుని జీవితవరమావరి జీవేశ రైక్ళడ. శృంగార రసమ. ఆ 
యార్యాత్మి కసిద్దికీ భాగ అనటయేగాక, దానిని వతిఫలింపడేయు ముకురము 
కూడ అగుచున్నది శృంగార రసానుభవకాలి, తన ఆత్మను వరమాత్మలో 
సుకరముగా లీనము చేయగండు. హృదయము (పేమవూకితమైనప్పుడు ఆత్మ 
భగవంతుని పదముల [వాలియుంకును 

ఇతర రసములలో వలెగాక శృంగారములో ఇుళితము కొదగిన 
మాలిన్యము చాల తక్కువయగుటబట్టి అది కెథారెసిస్‌ వ్యకియను పతిఘటించు 
నని అరిస్టాటిల్‌ అభ్మిపాయమైనట్టు ఆత” వ్యాఖ్యాతయైన బుచర్‌ చెప్పినమాటను 
పూర్వముదోహరించితిని. ఎరు,.వ ఇళగము న పేక్షించెడి భావములు అనారోగ్య 
(వదములు, ఆవి దూత్మకు శేజోవోనిని కలిగించును ఇుళనా పేక లేనివి 
ఆరోగ్య (పదములు. ఆవి ఆత్మకు దీ ప్రినొసగును, అట్టి శక్రిగల వాటిలో రతి 
భావము [పథమగణ్యము ఈ జాతికి చెం ఎదే శమము, అది రెండవ స్థానమును 
డక్కంగొనును ఈ కారణములనో, మరి ఏ కారణములనో మనస్సున పెట్టు 
కొనియే కాబోలు _ భోజుడు శృంగార మొక టే రసమని నిద్దాంతము చేెను. 

“ఆమ్మాళిషు ర్థళరసాన్‌ సుధియో వయంతు 


శృంగార ఏవ రసనాత్‌ రనమామనామ." 
సరస్వతీ కంఠాభరణము. 


( పెద్దలందరును రసములు పది యనుచున్నారుగాని మేము మ్యూతము 
శృంగార మొకటియే రసమని యందుము.) 

ఇది ఇట్లుండగా భవభూతి తన ఉత్తర రామ చర్మితయందు ప్యాత 
పరముగా పలికించిన ఈ కింది ల్లోకమును (ప్రామాణిక కాస్త్రవచనముగా 
గ్రహించి, కొందరు కరుణ రసమునకు ఆ|గస్థానమీయ జూరతురు; 

“పక్రోరసః కరుణ ఏవ నిమిత్త భేడాల్‌ 

భిన్నః వృత కృృథగి వ్యాళ యతే వివర్తాన్‌ 

ఆవ ర్త బుద్భుద శరంగమయాన్‌ వఏకారాన్‌ 

అంభోయథా సలిలమేవ హి తత్సమ స్లమ్‌.” 

(కరుణమొక్కటియే రసము. నిమి త్రభేదమున నీరు సుడులు, బుడగలు, 
అలలు మొదలగు ఆనేక రూపములను ఆశ్రయించినట్లు, కరుజము నిమిత్త 
భేదము వలన అనేశ రూపములతో కనిపించును.) 
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కొవ్యనాటకములలో కవి, ప్యాకలచే వలికించెడి వాక్యము అన్నియు 
ఆతని ఆభి పాయములనుకొనరాదు. కవి తానె పలికిన వాక్యములే అతని 
ఉద్దేణనుసారముగ నుండును ప్యాళలలు వలికినవి వాటి స్వభావానుసారము 
సందర్భపుర సర ముగా ఉండును. పాత నోట కవి పలికించిన వాక్యము సైతము 
కవి మనస్సున జనించిన తలపుయొక్క_ వ్య క్రీకరణమే కదా? అ వాక్యము ఆతనిడే 
అని యేల అనుకోరాదు? అను (ప్రశ్నకు సమాధానము చెప్పుట, (పశ్న వేయుట 
యంత సుకరము కాదు. సుకరము కాకపోయినను సమాధానమున్నది, 

కథాత్మక మైన కావ్యము [వాయు కవి, తాను స్మూతధారుగై కొంత సేప్పను, 
ప్మాతయై కొంఠసేపును కథను నడుప్పను. ప్మాతయైనపుడు ఆతడు పలికేడి 
పలుకులన్ని య యఠథాన్వభావ సందర్భముగా ఆ పాతవిగానే పలుకునుగాని 
తనవిగా వలుకడు. దానికి “తద్భావగమనము' అని పేరు. సూత్రధారుడుగా 
పలికెడి సలుకులన్నిటికి ఆతడే కర్త, ఆ యభి పాయములు శెడ్డవైనను మంచి 
వైనను వాటివర్చి వచ్చెడి నిందకును కీ ర్రికిని అతడే బాధ్యుడు. ఈ యెడ నూత 
ధారుడనగా కథకుడని అర్థము. ఇది కావ్యధర్మములలో నొకటి. ఈ ధర్మ 
మునుబట్టి నాటకమున కథకుడుండడు గనుక పలుకులన్నియు ప్మాతలవే, 
ఉత్రర రామచర్శితము నందలి ప్యాత పలికిన క్లోకమునందలి అభి ప్రాయము 
ఆ పాతదే కాని భవభూశిది కాదని ఆనుకొని తీరవలెను. కాని, ఈ శ్లోకము 
ఆ నాటకమున ఎరవు సొమ్ముగానే ఉన్నదిగాని సందర్భోచితముగాను, ప్యాతో 
చితముగాను లేదు. శోక నిమగ్ను లైన సీతారాములను చూచుచు తానును శోక 
నిమగ్నయైన తమస తన హృదయ భారమును, ఆ నాయికా నాయకులయెడ 
గల సానుభూతిని వ్య క్రము చేసెడి ఏవో రసబంధురములగు వాక్యములను 
వలుక దగును కాని, అలంకార శాస్త్రములో ఉదాహరింపదగిన శ్లోకార్థమును 
వలుకతగదు. ఇది పాతోచితము కాదు గనుకనే ప్మాత పలికినను భవభూతి 
వాక్యమే అయినది. అందుచేతనే దీనికి (పాథాన్యము వచ్చినది, పోనీ, ఇయ్యెడ 
భవభూతి నాటకకర్తగా గాక శాస్ట్రకారుడుగానే (గహింపబడినచో ఈ యను 
శాసనమును శిరసావహింనవచ్చునా? రసములన్నిటిలో మాధుర్యాతిశయముచే 
హృదయ (దవీకరణమును కలిగించి ఆనం౦దపారవశళ్యమును గొలుపుటలో కరు 
ఇమునకు గల శక్తి తక్కిన రసములకు లేదనుట సర్వథా నిజము. ఆయినను, 
అదియే నిమిత్త భేదమురే తక్కిన రసములుగా వివర్తము పొందుననుట 
మాత్రము మనోధర్మవే తలు అంగీకరింవరు, ఆసలీ రస నీద్దాంతమంతయు, 
శారీరక మాననీక త త్త్వళాన్ర్రమునకు సంబంధించినది. (Physio-Psycholo, 
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gical science) మనోధర్మ శాస్త్ర విరుద్ణమైశ దానిని తర_ఐలముచే 
సమర్థింపజూచినను ఆ సమరము జ్ఞావాదమే యగకు గాని సత్యము కాదు. 

చితకళలలో సంగీతము గస్పక్సు “కనములలో కరుణమునకు. ఉన్నంత 
హృడయ _్రవీకరణళ క్రి ఊన్న ది, mouse సంగీతమునకు చితకళా 
వర్గములో అ్యగస్థానము లభింప లేడుగదా! 

ఇంకొక మతమున శాంతము రనరాజముగ వరిగణింపబడినది. 
ఈ మతము వారి యొక్క యుక్తి విధానమిడి: శాంతము, చిత్రరువును 
(వ్రాయటకు ఆనువై న భిత్రికవంటిది. గోడపై ఒక బొమ్మను (వాని, దానిలో 
పనితీరిన తర్వాత చెపివేసి మరియొక దానిని _్రాయవచ్చును. ఇట్లు ఒకదాని 
వెఎట ఒకటిగా బొమ్మలు ఎన్ని మారి-ను గోడకు మార్పులేదు. నానావిధ రస 
భావములు పుట్టకముందు స్వస్థముగా ఉన్న చిత్తవృత్తి కాంళతమయము. 
జ్ర చిత్తవృత్రిలో పుట్టిన Eo రసకావమును దానిలో కలిగిన వికారముల; అనగా 
శాంతము “పకృతి, “రళ్యాదులు వికృతి అ వికారములు ఆనంద పర్గవసాయు 
అయియో, కాకయో సమసీపోయిన తరువాళ, మరల చిత్తవృత్తి కాంతి మయమే 
అగును, రసానందము గూడ శాంత స్వరూపమే. కావున రసములన్నియు 
చరమావస్థలో కాంతమునందే పర్యవనించుచున్న వి, మరియు, ఈ రసము 
ఉత్తమ పురుషార్థ మైన మోక్షము ననుశకించి యుండుటచే, దీసికిగల ప్రాధాన్యము 
వేరొకడాగికి లేదు. అందువలన ఇదియే రసరాజము. 

ఈ వాదములో రెండు లోవములున్నవి ఒకటి సామాజిక ని మనస్సు 
స్వస్థముగా ఉన్నప్పుడు కలిగెడి వికారములే రసభావములనుట నిజమే కాని, 
ఆ స్వస్థత మ్యూతము నిర్వికార చిత్తత కాదు. అనగా వై రాగ్యజనిత మైన శమము 
కాదు, వైరాగ్య జనితమైన నిర్వికార చిత్తకేశమని పేరు, శాంతరసమునకు 
అదియే స్థాయి, నాటకమును చూడ బోవునప్పుడుగా ని, కావ్యమును చేబట్టి 
చదువబోవునప్పుడుగాని మనమెవ్యరమును _ వై రాగ్యజనితమైన శమ 
(వధానులము కాము. నాటకమును చూడవలెననెడి కుతూహలమో, కావ్య 
మును చదువవలెననెడి అపేక్షయో స్యస్థమైన చి త్రవృత్తిలో ఒక ఏకృతిని 
మొదలే కలిగించినది. 

రెండవది : రసాస్వాదనవేళ మనలో సమస్త కాయిక మాననిక వికార 
ములు నమనీపోవుటయు, ఆ యానందము శాంతిమయమై ఉండుటయు యథా 
ర్ధమే. అంతమ్మాతమున రసములన్నియు చ చరమావస్థలో 'గంశముగనే భాసీంచు 
ననుట సమంజసము కాదు. అట్టు చెస్పినచో రసములన్ని ౦టిక శవమే సె స్థాయి 
అని చవ్సవలనీ వచ్చును. ఇది త్ర విరుద్దము, లోక విరుద్దమును, శమము 
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ఒక్క శాంతరసమునకే స్థాయి దాని పరిణామమే శాంతరసము. ఇతర రస 
ముల యాస్వాదవేళ చై తన్యమునకుండెడి లక్షణములలో శాంత మొకటి, ఇది 
రసానంద విశేషమైన కాంతిగాని, శమముశకు పరిణామమైన శాంతము కాదు. 
రసములన్ని యు కాంతవర్యవసాయులే ఐనచో రసభేదపరిగణనమే అనావశ్యక 
మగును. కావున శాంతము వేరు: శాంతమైన చైతన్యస్థితి వేరు. 

ఇంకొక శాస్త్రకారుడు “అద్భుత మే రసరాజీ మనియు. దానినుండియే 
తక్కినరసములు పుట్టుననియు ఒక్‌ సిద్దాంతము చేసెను. ఇవి ఏవియ యు క్రీ 
సవాములు కావు. కొవున శృంగార మొక్కటియే రసరాజమనుట వరమ 
సిద్దాంతము. 

“శృంగార ఏవ నుధురః 

వర వహ్లాదనౌ రసః” 

ధ్యన్యాలోకము, 


శృంగార భేదములు. 


రసరాజమైన ఈ శృంగారము, సంయోగము, వి సయోగము.అని రెండు 
విధములు. వీటికే సంభోగ, వివలంభ్రములు _ అనియు సర్యాయవదములు, 
ఈ సంయోగ, సంభోగ శబ్దములకు పామర వ్యవవారానుసారము “మిథున 
(్రీడ' అని అర్ధము చెప్పరాదు. దీనికి కాస్త్రీయమును, నాగరకమును అయిన 
అర్థము వేరు. ఏకచిత్తులగు ఇరువురు (ప్రాణులు జీవిత పరివూ క్రికై ఒండొరులు 
కలిని ఉండగోరుట సంయోగము. (A desire to live together in 
20102). ఆ కలయికలో పరస్పర దర్శన స్పర్శనాదికమైన సుఖము కలదు. 
ఆ సుఖము ఇరువుర చేతను అనుభ వింవబడుటయే సంభోగము, ఏ మానవుడును 
ఏకాకియె జీవితమున పరిపూర్ణ సుఖానుభూతిని పొందజాలడు. పరివూర్ణతరై 
ఒక (పాణి వేరొక (పాణి సహవాసమును అ పేశ్నీంచును, ఈ ఆభిలాషలో పురుష 
[వకృతి స్త్రీ పకృతిని, స్త్రీ [పకృతి పురుష (పకృతిని ఆకర్షించును. జీవునకు 
తా త్తికములయిన పురుష శ్ర్రీత్యములు లేకపోయినను, పురుషశరీరథారియైన 
ఆత్మ, శ్రీ శరీరధారియైన అత్మలోడి సంయోగము నభిలషించుటయు, స్తీ శరీర 
పురుష శరీరిని వాంఛించుటయు, జీవునకు పాంచభౌతికమైన (పకృతి తోడి 
సంసర్గమువలన కలిగిన లక్షణము. అట్టి ఆత్మలు రెండును కలినీ, ఏకముగా 
భాసీంచుట పేరే ఆర్థ వారీశ్యరత్యము. శ ంగార రసనిద్ది, విజాతీయులైన 
శ్రీ పంసత్వ సంయోగమువలన కలిగినట్లు, సజాతీయ (పకృతి సంయోగమమున 
కలుగదు. కావుననే ఈ రసమునకు నాయికానా యకాలంబనము అవళ్యక మైనది, 
ఇదీ దీని పరమార్థము. అయినను ఆ జంట మిథున క్రీడా పరమైన సుఖము 
ననుళవింపదని చెప్పరాదు. ఆది ప్రధానము కొడు. దానికే [ప్రాధాన్యమిచ్చి 
కావ్యములోను, శాస్చ్రములోను ఆతిమ్మాతముగా వర్ణించుట మాత్రము తప్పు, 
ఈ శృంగారమునకు మూలమైన (్రేమతశ్వము ఉప్పొంగి, వెల్దివిరిని, నిర్భర 
మైనప్పటి దశకే “రతి' అని షేరు . ఆని ఇంతకుముందు చెప్పితిని. మీథున 
శ్రీడవలన ఆ పొంగు చల్దారి, చిత్రములు (ప్రకృతిగతము లై నప్పుడు ఆ [పాణులు 
రెండును అంతటితో విముఖములే ఆగుచో, వారి శృంగారము సంయోగమనెడి 
శ్వేదనకే తగదు. యథార్థమైన ఐక్యమును ఆ జంట యభిలషింపలేదనియ 
కామో దేక (పేరణదే వారి కలయిక తటస్థించనదియ తలంవవలెను, చిరథాలిము 
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ఆరణ్యవాసము చేనీన సీతారాములు వాన్మవస్థులై, (బ్రహ్మ చర్యదీశాపరాయణు లై 
కాలము గడపుట మిథున [క్రీడా వాంఛలేని సంయోగము కదా! కనుక పరమ 
పవి తమైన నాయికా నాయక |పేమకు మిథున [కీడయే ఫలమని తలంపరాదు. 
ఆస్ట తలంపు అనాగ రకమేగాక ఆశాస్త్రీయముకూడ, 

సంయోగ శృంగారమునకు ఉదాహరణముగా ధనంజయ డిచ్చీన ఉత్తర 
రామ చరి తమునందలి శ్లోకము ఈ అర్థమును వేయినోళ్ళ వ్యాఖ్యానము చేయు 
చున్నది. సీకాదేవియిక్క శరీర దర్శన స్పర్శన సుఖము ననుభవించు రాము 
నకు చైతన్య భమణమే కలిగినదట. సంయోగమునకది సరమావధి : 

“విని శ్చేతుం శక్యోన సుఖ మితి వా దుఃఖమితీవా 

(కమోవా నిదావా కిము విష విసర్బః కిము మదః 

తవ స్పర్శే స్పర్శేమమ హీ పరిమూ రేం దీయగణో 

వికార శ్రైళన్యం (భ్రమయళి చ సమ్మోహయతి చ.” 

ఉత్తర రామ చరితము. 

(నీ శరీరమును నేను స్పృశించునప్పుడెల్ల నా యింద్రియములు వరి 
మూఢములగుచున్నవి. నా చైతన్యమును |భ్రమింపజేయుచు, మూర్భలో ముంచు 
చున్న ఈ వికారము సుఖమో, దుఃఖమో, మోహమో, నిిదయో, విష్వపసార మో, 
మద మో చెప్పలేకున్నాను.) 

పరస్పర దర్శన స్పర్శనాదులచే పరమానంద జీవితము గడి పెడీ ఇట్టి 
నాయికానాయకులు ఏదో కారణమున వియుక్తులై, పునస్సంయోగవాంఛచే వ్యధ 
వడుట విప్రలంథ శృంగారము వీటినే కొందరు వూర్యరాగమనియు, ఉ శ్రర 
రాగమనియు అందురు, 

పెక్కురు ఈ రసమును ఈ రెండు విధములుగనే విభజింపగా, దళ 
రూపకర్త అయోగము, సంయోగము, విపయోగము ఆని మూడు భాగములు 
చేసెను, ఏకచిత్తులైన నాయకానాయకులకు పర స్పరానురాగమున్నప్పటి!ని, 
పర తంతతవలనగాని, దైవికముగాగాని వాంఛావూ ర్రికొక, వారు విడివడి 
యుండుటను ఆతడు 'అయోగము' అని పేర్కొనెను. 

“త తాయోగో ఒనురాగేఒ పీ నవయో రేకచి శ్రయోః 
పారతంత్యేణ రైవాద్వా ని ప్రక ర్షా దసంగమః” 
జూద శరూవక ము, 
అతడు సంయోగ శృంగారమును గూర్చి వ్‌ 
“అనుకూలౌ నిషేవేతే యకాన్యోఒ న్యం విలాసినొ 

దర్శన స్పర్శనాదీని స నంయోగో ముదాన్వితః” 

అని నిర్యచించెను. 
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(అనుకూలురైన ఇరువురు యువతీయువకులు వర 
నాదికమును లనుభవించునప్పుడు కలిగెడి సుఖాన్సితమైక 
సంయోగమగును.) 

నతీజీవితయైన (పియరాలును, వత్నీ జీవిళుడ్రైన [ప్రియడును ఒకరి 
మనస్సులో ఒకరు ఉనికి కలిగించుకొని ఎడబాటు లేక మదురమైక దాంపత్య 
సుఖమును ఆనుభవించుటయే ఈ సంయోగ శృంగారము. దానికే వణయ 
జీవితమని అర్ధము, 

ఆర్య సం్యపదాయమునుబట్టి, దంపతులనగా గృహస్థ క్రమములో 
సవాధర్మ చారులు. అతిథి పితృ వూజలు అనాధ దీనజన పోషణలు చేయుచు, 
ఉపవాస (వతానుష్టానములతో ఆత్మసంయమ మలవరచుకొని, నియమబద్ధమును, 
లౌల్యరహితమును అగు తృతీయ పురుషార్థమును సేవించి, సత్సంకోనిమును 
కొని, వంశ (పతిష్ట కలిగించి, వనములకేగియో, ఇంటనే ఉండియా చరితార్డ 
జీవిత తృప్తిని తినుభవించుటలో దంపరులు ఆద్యంతము సహధర్మచారులణి 
దురు. ఇది వారి పవ్మిత జీవిత చర్య, ఇట్టి గృహస్థ జీవితములో ఆ దంపతులు 
గడపెడి ధార్మిక జీవితమే కానవచ్చునుగాని [వణ యజ్లీవితము కానరాదు, ఎట్టి 
కరోర |వతవరాయణులైస దంపతులకును [ణయ జీవిత భాగము కూడ ఒకటీ 
యుండతీరును ఒకవేళ ఆ భాగ్యము దంపతులందరకును లేక పోయినను, పుణ, 
శాలులగు కొందర కైన ఉండును, వారి ఆ జీవిత భాగము కావ్యములో చ్మితింవ 
బడినప్పుడు అది సంయోగ శృంగార గాథ యనిపించుకొనును. దంపతుల 
[వణయజీవితమును వర్ణించుటలో మహాకవి కాళిదాసు కృతహస్తుడు. అతనిని 
మించినవారు లేరు జగల్పితలై న పార్వతీపర మేశ్వరులకందెతపః 5 సరాకాష్టయు 
నియమనిష్టయు గల దంపతులను ఊహించుట కష్టము గదా! ఆ యీదిమ 
దంపతుల (పణ యజీవితమును కాళిదాసు కమార “సంభవములో చితించిన 
విధము చూడుడు : 

వారిరువురును చెట్టావట్టులు పట్టుకొని ఆకాశగంగ వైపునకు విహారార్థము 
వెళ్ళిరి. అంతలో జలకే? సవరింపవలెనను కుతూహలము కలిగి నదీజలములో 
ప్రవేశించిరి, మందాకినిలో బంగారు తామరవూవులుండును గావున పార్వతి, ఒక 
పూవును తీసికొని పరమశివుని మెల్లగా కాటించెను. ఆయన మ్మాతము సరసుడు 
కాడా? దోనీళ్ళతో |ప్రీయురాలి మొగముమీదికి నీళ్ళు చిమ్మగా ఆమె ఆ జల్లు 
భరింపలేక కన్నులు మూసీకొనెను. కాళిదాసు చెప్పలేదుగాని _ మరి నన్నెందుకు 
కొట్టితివని శివుడు చెప్పియండును 

“హేమ శామరస తాడిత పీయా 

ఛత్కరాంబు వినిషీలితేక్షణా 
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ఖే, వ్యగాహత తరంగిణీ మునూ 

మీ-పం క్షి పృనరు క్త మేఖలా” 

జలికే!్‌ యైన తర్వాత వారు నందనవనములో (వవేశించిరి. అచ్చట పారి 
జాత కుసువములను కోనీ శంకరుడు | పీయురాలి నలంకరించుచుండగా సుర 
కాంతలు ఆయను సస్పృహముగా క్రీగంట చూసీరి ఎంత అదృష్టవంతురాల 
వమ్మా-అని పార్వతిని గురించి ఆకుకొనిరి కాబోలు: 

“తాం పులోమ తన యాలకోచితై 8 

పారిజాతకుసుమైః పసాధయన్‌ 

నందనే చిర మయగ్మలోచనః 

సస్పృహం సరవధూభి రీక్షితః" 

పార్యతీ పర మేశ్వరులవలె ఏకశరీర ధారులే కావలెనన్నచో, దంపతులిట్టి 
(పణయజీఎశ మును గడపవలెను ఈ జీవితమే శృంగారకావ్యశిల్పులకు వారిచ్చే 
బంగారము రఘువంశముశందలి 'అజవిలాప' ఘట్టమునందును ఇట్టి (వణయ 
జీవిత స్మరణమే చి తిఎపబిడినది ఇందుమతి గృహిణిగా గృహనిర్వహణము 
చేయుచు మం్యతిగా ఆలోచనలు చెప్పుచు, నర్మ సభిగా సల్దాపములు చేయుచు, 
శీమ్యరాలుగా సంగీత సాహిత్యములు నేర్చుకొనుచు, అజమవోరాజును నిళ్యా 
నందాల్టీలో ఓలలార్చెడిదట. అమెను తలచుకొని ఇట్లు విలసించెను; 

“గృహిణీ సచివత్సఖా మిధః 

పీయశిష్యా లలిరే కళావిధౌ 

కరుణా విముఖేన మృత్యునా 

హరళలా త్వాం నద కిం నమేహృతమ్‌” 

(నా గృహిణిని, నా సచివుని, నా నర్మసఖుని, నా శీమ్యరాలిని హరిం 
చిన కూరమృత్యువు నాకింకేమి మిగిల్చెను,) 

“త్రవనిశ్వనీ తానుకారిభిః 

వకుశై రర్ధచితాం సమం మయా 

ఆసమాన్మ విలాస మేఖలాం 

కిమిదం కిన్నరకంరి సుస్యతే” 

(నీ విశ్వాసము వంటి పరిమళముగల పొగడపూలతో నీ నింగారపు మొల 
నూలికై మనమిరువురమును |గుచ్చుచున్న ఈ దండ ముగియకుండగనే కన్ను 
మూసీతివేమి (పియా?) 

సంయోగ ళృంగారమునకు మవీకవులు స్వీకరించెడి ప్రణయ జీవిత 
విధానమునకు ఇవి కొన్ని నిదర్శనములు. ఈ వర్థనలన్నియు కామవాసనలేని 
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ఆనందమయ దంసతి చర్యలు, అట్టి పజయజీవలే సంయోగ శృంగారమునకు 
ఉచితమైన ఆలంబనము, 

ఇట్టీ పీయులకు తటస్థించెడి విపయోగ మే వ్మిసలంభ శృంగారము. వారి 
సంయోగమెంత సుఖకరమో, వారి వ్మిపయోగమంత విషాదకరము. వరస్పర 
గాఢానురాగముగల (పీయులకు కలిగెడి విశేషము మాన్నప్రవాసభీదముచే రెండు 
విధములు. ఈ రెంటిలో మానమునకు |పణయముగాని, ఈర్ష్యగాని కారణమగుట 
వలన ఆది మరల రెండు విధములు, 

“విప్రయోగస్తు విళ్లేషో రూఢ వి సంభ యోర్డ్విధా 

మాన |పవాస భేదేన మానో౬పి (వణయేర్ష్యయో” 

ఎా-దశరూపళము 

(వవాస విపయోగమునకు మేఘసందేశమును మించిన ఉదాహరణము 
లేదు, ఈర్భ్యామానమునకు పారిజాతావహరణమునందలి సత్యభామా విరహము 
తార్కాణము. [పీయుని యెడ ఆతి పజయము గల పీయురాలు తన అనురాగ 
ముతో తులతూగదగిన అనురాగమును పీయడు చూపుటలేదని అనుమానించి 
నప్పుడు |ప్రీయురాలు పొందెడి విరహవ్యధ |పజయమానము టాల్‌స్టాయ్‌ చిత్రం 
చిన 'ఆనాకెరీనా' పాత ఈ రసమునకు చక్కని ఆలంబనము, 


ఈ విపలంభ భేదములన్నింటను శోకబ్భాయ కలదు, ఆది ఒక్కొక్క 
ప్పుడు ఆతి తీవమై కరుణరసమనెడి |భాంతిని కలిగింపవచ్చును, వి పలంభము 
నందును, కరుణమునందును “పీతి అను సమానధర్మ మొకటి కలదు. (ప్రీతి 
లేనియెడ దుఃఖమే యుండదు, కాని, వి పలంభమువందలి దుఃఖమునకును, కరు 
ఇమునందలి దుఃఖముసికును సంబంధము లేదు. వి పలంభమున పునస్సమాగమ 
మును గురించిన ఇచ్చయు, ఆశయు ఉండును. కరుణమున కేవలము నైరాశ్యము 
తప్ప (పత్యాశయుండదు. ఆ నైరాశ్యమే దుఃఖమునకు హేతువు. వ్మివలంభమున 
దుఃఖమున్నను, | పత్యాశ కలదు గనుక, ఆ శోకమును రత్యాలింగితమనియు, 
కరుణమునందలి శోకమును రత్యనాలింగితమనియు చెప్పిరి. దీనినే గోపారభట్టు 
తన రసతరంగిణిలో ఇట్లు శాసిందెను ; 

“ఇష్టణన విశ్లేషజనితో రత్యనాలింగితః పరిమితో మనోవికారశ్నోకః, స 
చ కరుణస్య స్థాయీ, న చ ఇష్టజన ఏశ్లేషజనిత విపలంభశ్ళంగారస్య క రుణ 
రసత్వావ త్రిఃతస్య రత్యనాలింగి తత్వాత్‌.”' 

(ఇష్టజన విశ్లేషజనితమై, రతిచే అనాలింగి తమైన మనోవికారము శోకము, 
ఆది కరుణమునకు స్థాయి. మరి ఇష్టజన విశ్లేష జనితమే యైన వి వలంక శృంగా 
రమునందలి శోకము రతిచే ఆలింగితము. కాబట్టి దానికి కరుజరసత్వములేదు.) 


10 


విశ్శేశ్వరుడను ఓక ఆలంకారికుడు తన రసచం్యదికయందు ఇంకొక 
నూత్న |ప్రతిపాదనము చే నెను. ఒకొ-క్కచోట రళిశోకములకు సమ్మ ప్రాధాన్య 
ముండెడి ఒక మనోవికారము పొడమవచ్చుననియు, వాటివలన కలుగు రసము 
అటు విపరింభమునుకాక, ఇటు కరుణమునుగాక ఉభయస్థాయికమైన కరుణ 
వివలంభము' అనెడి వేరొక పేర పరగుననియు ఆతని సీద్ధాంతము అనగా 
నాయికా నాయకులలో ఒకరు లోకాంతరగతులై నపుడు, రెండవవారికి కలుగు 
శోకము న పునర్జీ ఏఠాళ తలసూపుచున్నచో, ఆ శోకము కరుణవ్శిపలంబమగునట, 

“యూనో రేకతరస్మిన్‌ గశవతి లోకాంతరం పునర్దభ్యే 

సిమనా యతే యదేకః తదాభవేత్‌ కరుణ వీ పలం భాఖ్య!'” 

ర సచం దిక, 
ఉభ యస్థాయిక మైన ఈ రసమునకు కుమారసంభవమునందరి రతి 
విలాపమును, కాదంబరియందలి మవాశ్వేతా విషాదమును ఉదాహరణములుగా 
పేర్కొనబడినవి. ఈ రెండింటిలో రతివిలాపము సరియైన ఉదాహరణమే కాదు, 
మన్మథుడు దగ్ధమైనిరోడనే రతి, శోకవరవశయై విలపీంచినట్టు కాళిదాసు వర్ణిం 
చెను, తన పతి మరల రాగలడను ఆశ ఆమెకు ఏ కోళమునను లేదు, ఆమెకట్టి 
(పళ్యాళ కలిగించినది ఆకాశవాణి. ఆ సమాళ్యాస వాక్యములు విన్న తర్వాత 
కుమారసంభపమున రతి శోకింపనే లేదు. |ప్రత్యాశా గర్భిత మైన అట్టి శోకము 
రతివిలావ ఘట్టమున లేమిచే, వర్తింవబడినంతవరకు అది రత్యనాలింగిత మైన 
శోకమే. అది కరుణమే. 

మహా శక్యేత , చివ్యపురువుని వాక్కులు వినకముందు పొందిన శోక 
మంతయు రత్యనాలింగితమే. ఆది కరుణరసమే. ఆ వాక్కులు విన్న పిదప 
ఆమెకు (పత్యాళ కలిగినను కలిగియుండవచ్చును, ఆమె జీవితమున అది వ్యక్త 
మైనట్టు వర్ణింపబడియన్నచో ఆది ఉభయ స్థాయికము కొదగును, కావ్యమున 
చి తీంపబడని జీవితమునకును, రసమునకును సంబంధ మేమియు లేదు. 

ఈ రసము భవభూతి ఉత్తర రామ చర్మితమునందుగూడ కలదని కొందరు 
వాదింతురు. ఆ పసంగమిచ్చట అనావళ్యకమగుటయేగాక, మైమెయి తేల్చదగి 
నది కాదు. కనుక ఇచ్చట తడవను. 

తెలుగులో, నిర్వచనో శ్రర రామాయణమున శీక్కన సోమయాజి సీతా 
పరిత్యాగ ఘట్టమునకు వూర్వము ఆ నాయికా నాయకుల సంయోగ శృంగార 
మును వనవిహారళయ్యాగృవా వర్ణనాడి రూపమున ఎంతో నాగరకముగా 
ప్రదర్శించెను. కళావూర్లోదయమున పింగళి సూరన చేసిన సరస్వతీ చతుర్యుఖుల 
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లీలా వివోర వర్ణనయు ఉ త్రమజాతి సంయోగ శృంగారమునకు ఇంకొక ఉదా 
హరణము. 

ఉత్తమోత్తమమైన చిత్తసంస్కారము కలిగి, నాగరక జీవితములోని 
సుందర సాధుత్యమును [గహించి, ఆ విధముగా జీవితము గడుపుకొన్న మహో 
కవులకే పైని పేర్కొన్న కావ్యఘట్టములలోని సంయోగ శృంగారమును 
వర్ణించుట సాధ్యమగును, అట్టివారు [ప్రపంచ వాజ్మయములలో చాల తక్కువగా 
ఉందురు. జాంతవమైన కామ్మోదేక వర్ణనమే శృంగార రసమఃగా భావించెడి 
కవులు, (గామ్యతా భూయిష్టమైన చిత్తవృత్తిగలవారు ఆని నిస్సందేహముగా 
చెప్పవచ్చును. 


రసాభాసము 


ఇంత మనోహరమైన ఈ శృంగారరసన [పతిపాదక కావ్యమున అను 
కార్యముగా (To be imitated) ఉత్తమ (పకృతులైన స్రీ పురుషుల కథయే 
ఇతివ్ఫ త్రముగా (ప్రయోజనకారియగునుగాని, నీచ పకృతులయు, స్వారస్య 
రహిత జీవనులయు కథలు ఉపొదేయములు కావని ఆదికాలమున భరతుడే 
నిర్దేశించెను. అట్టి ఉత్తమ ప్రకృతుల సరస మనోహర జీవితగాథను గ్రైకొనియ 
ఒక్కొక్క కవి, రసనిర్వహణ సామర్థ్యమును, బౌచిత్యానౌచిత్య వివేచనమును 
లేక దానికి వికృత స్యరూవమును కలిగింపవచ్చును. దానివలన హృదయా 
వర్ణకము కొదగిన కథ సామాజీకునకు జుగుప్పా హేతువు ఆగును ఇట్టి దుర్దశోకు 
గల హేళువులలో [ప్రధానమైనది అనౌచిత్యము. ఈ దోషము ఇతర రసములలో 
కంటె శృంగారమున శెల్డని గోడమీద నల్పని మచ్చనలె ఎక్కువ ర్వుడితి 
స్పూర్తి పొందును. ఈ అనౌచిత్య పీఖాచము యొక్క రూపము ఇట్టిదని 
నిష్కర్షగా చెవ్పటయే కష్టము, ఆది కొమరూపీ. అనేక రూపములతో సాంచి 
చూచుచుండును. నిక్కుప్ప సహృదయుడైన వానికి “ఫీ' అసిపించెడి శబ్దమును 
గాని, అర్థముగాని, సన్నివేళముగాని ఎచట గోచరించునో, అట్టి చోటులెల్ట 
అనౌచిత్య జుష్టములే. కొవ్యమున ఇట్టి (వంశమునకు ఆలంకారికులు రసభంగ 
మని పేరు "పెట్టర. “ఆనొచిత్యాదృతే న కారణమ్‌” అని 
వూర్వోదాహృత మైన సూతమున కిదియే ఆర్థము. 

ఈ రసభంగము ఓక కవిత్యమననేగాక, ఇతర కళ్ళాసదర్శనముల 
యందును జరుగును, నాటక |ప్రదర్శనమున హాస్యరస | వతిపాదక మైన విదూషక 
పాత ధరించిన ఒక నటుడు, తన చేష్టలచే, మాటలచే సామాజికులకు నవ్వు 
గొలుపు నటన చేయవలగినవాడు, తానే వెకిలినవ్వు నవ్యినచో, అభినయమున 
ఆనౌచిత్మము దోరలి, రసభంగము కలుగును. అబే ర్నొదరసాలంబనమైన పాత 
ధరించిన నటుడు, తనయెదిరిమీదికి దుముకుచు ఆయుధచాలనము చేయునపుడు, 
ఆ ఆయుధమును సరిగా ధరించుటచేతగాక చేయిజార్చినచో, సామాజికులప 
ర్మాదరసానుళవము. లేకపోవుటయేగాక హాస్యరసోల్పీడనము కలుగును. ఆ 
నటుడు ఫాస్యాస్పదుడగును. (ప్రదర్శనమనకు రసభంగము కలుగును, 

ఇక రసాభాసమును గురించిః. ఆభాసమనగా లేనిది యన్నట్టుగా ఖాసీం 

ట (ఆనల్‌ సదివ), అద్వైత వేదాంత సీద్ధాంత (వకారము దృశ్యమానమైన 
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ఈ చరాచర | పసంచమంతయు అసత్తు.*ఇది మిథ్య'-అని వేదాంతులు బోధింవగా 
ఆ రహస్యమును వినియ ఇది సత్యమును, శాశ్యతమును అనియే మనము 
సంసారమున ఓలలాడుచున్నాము లభ్యమెైనంతవరకు సుఖ మనుభవించు 
చున్నాము; దుఃఖము “పైకొనినపుడు బారయు అనుభ వించుచున్నా ము, (వర రాను 
భూతమైన ఈ సుఖదుఃఖద్వంద్వము మిథ్మయనియు ఆస త్రనియు ఎవరు బోధించి 
నను ఊకొట్టము ఈ (మకు కారణము మన (పత్యజనుభవము ఈ 
ఆనుభవమువలననే ఆభాసమును సతృముగా భ్రమించుచున్నాము 

స్వప్న జగత్తు కూడ ఇట్టిదే, న మనకు గోచరించు పదార్థము 
లను, మనము జేయు కార ములను, మనకు కలిగెడి సుభదణమపిను 
యఠార్థముగానే తోచును. నిజమునకు అది అనత్తు ఐనను, మనకు నిక్కముగా 
అనుళపీమువకు వచ్చుటయే అది సత్తుగా భానీంచుట. 

కావ్యములలో, ర సవిషయిక మైనట్టి ఇట్టి ఆభాసము కలదు. ఇది ఆన్ని 
రసములళోను ఉండవచ్చును. కాని కాస్త్ట్రగంథము లన్నిటను రహిభానము 
శృంగారపరముగానే వివరింపబడినది. ఆన్యోన్యానురాగములేని స్ట్రీషురుషులను 
ఆలంబనముగా [గహించి (వాసీన కావ్యమువలన మనకు కలిగెడి ఆనందము 
శ్రంగార ముయోక్‌ [= ఆభాసమువల్లనే గాని రసమువలన కాదు. దీనికి ఏకశతై 9 
వాను రాగమని షేరు రెండవ “ిధమైన ఆభాసము మైేచ్భా రంబనము గల 
శృంగారము. దీనికి మేచ్ళగతమని “పీకు మూడవది పపవవ్యాదులను ఆల౦బ 
నముగా చేసీ శృంగారకావ్యము (వాయుటి దీనికి తిర్యగతమని పేరు 

మొదటిదానివలెనే తక్కిన రెండింటను కావ్యవఠనవేళ మన కానందము 

నిచ్చునది శృంగారరసము కాదనియు, దాని ఆభాసము మా _శమేననియు నిద్ధాం 
తము చేయబడెను. ఆనగా అచ్చట యథార్థమైన రనిస్థితి లేకపోయినను, 
ఉన్నట్లుగానే కావృమున భానించుటచేత ఆయా భ్రాసమినే మనము రసముగా 
అనుభ వంచు చున్నామని తాత్పర్యము, 

ఆభాసమనెడి పేర నిరాకరింవక శాస్త్రము, దీనికి రసముతో సమానమైన 
స్థానమునే ఇచ్చెను. |పవృత్తమైన రసమునకు అనౌచిత్యమువలన కలుగు 
రేంగముకంచె, ఆపనృ త్రమయ్యు (ప్రవర్త ర్రమానమువలె ఆనంద, పదమగు అభా 
సము మేల్తరము. కావున దీనిని రసభంగమువలె తుచ్ళమని (క్రోసీవేయతగదు 

ఏతతై 9 వానురాగమున స్రీపరుషలనెడి ఉనయాలంబనమనులో, ఒక 
ఆలంబనమునందే పీతియ రెండవ ఆలంబనమునందు దాని యెడ వసన 
గల వేరొక విరోధభావమును ఉండును. సాధారణముగా ఉభ్రయనిష్టమైన పీకి 
గాని సామాజికునకు 'రతి' అనెడి స్థాయిని కలిగించి చరమదశలో శృంగార 
ముగొ ఆనందము నీయణాలదు. వేరి ఏక నిష్టమైన (పీకి శృంగారరసముగా 
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పర్యవనీంచి ఆనందము నీ ములేక పోయినను, స్థాయిని అంకురింపజేయుటకు 
సమర్లమే అగును కవి కట్టి యసంపూర్ణాలంబనమును చేపట్టి, దానివలన కలుగు 
స్తాయికి సహజముగా ఉన్న శక్తి కంటె అధిక శక్తిని ఆపాదించి (ప్రడ్రీప్రము 
చేయుటవలన సామాజికుడు ఇది యాభాపమా? యశార్థమా? అనెడి వరీక్షకు 
పూనుకొనకయే ఆనందమును అనుభ ఏంచును. ఈ యాభాసమును రసముగానే 
[వకాశింపజేయటకు కవి అసాధారణ _ేజ్ఞాశాలియై ఉండవలెను భారతమున 
కీచక వధ ఘట్టమును, మనుచరి తమున వరూధినీ వనర ఘట్టమును వట్టి ఏకత్తై 9 
వానురాగమునకు ఉ త్రమ దృష్టాంతములు కాగల తెలుగు కావ్యములు, సారంగ 
ధర చర్మితయ ఇట్టిదే, 

నీద్దిపొందుటకు అవకాశములేని రసమును కావ్యమున ఆంగిరసముగా 
(పతిపాదించుట భావ్యముకాదినెడి తలంపుతో, మహాకవులు ఇట్టి ఏకతై 9వాను 
రాగముగల కథలను ర చింపవలసివచ్చినపుడు ఈ యాభాస రసమును అంగముగా 
dy) రెండవ యాలంబనములోని భావమును అంగిరసమునక్షు స్థాయిని 
చేసీ, దొని జయమును (ప్రచిర్శింతురు (ప్రబలమైన ఆ వరోధభావమునీ (పతి 
ఘటించుటలో ర సాభాసమునకు కాళణమైన మొదటి భావము, అక్యుత్కు టమైన 
విజ్బంభణమును పొంది, సామాజికులకు అతిమ్మాతమైన నృాదయాహ్హా నమ ప 
కలిగించును అడయే రసముగా ఆన్యాది ఎనబడును. కీచక వధ ఘట్టములో కీచకుని 
కామము అంత ఉత్కటముగా వర్ణింపబడ.టకు కారణమదియే, అటుగాక ఆకామ 
వర్ణన నీరసముగా, దుర్భలముగా "క యబడునేని ఆ కథకు ర శ్రి యుండదు. 
శీ యాభాసమువలని ఆనందము ఇట్టుండగా, యథార్థమైన రసాన ందము ఆంగ 
రసమువలన కలుగును. కీచకవధలో” లీమాశయమైనే కోధము రౌదముగా 
పరిణమించి కావ్యసిద్ధిని రసనిద్దిని కలిగించుచున్న ది ఇట్టే వరూధిని యనురాగము 
(ప్రవరుని నిర్వికార థీరత్వముచే (పతిఘటింపబిడి, దానిని జయించుటకు ఆసాధారణ 
శ కిని చూసీ తుదకు పరాజిత మైనది, (పశిఘటనము లేనిచోట ఉత్కట విజృం 
వణమే ఉండదు ౪ విజృంభణ మే పరాకాష్ట్రపొందిన రసపరిపోషణము, అ పరి 
పోషణమే ఆభాసరూపమున మనకు ఆనందము గొలిపెడీ కాన్యాంళము. రసా 
భాసమనగా 'చెడిపోయినది' అనెడి లోకవ్యవహారార్థమిచట లేదు. కావ్యము 
వలన కలిగెడి రసానంద మెట్టిదో రసాభాసానందమును అట్టిదే. 

రెండవది ఫ్టేచ్చగతము. మన నం వపదాయమును బట్టి “మ్టేచ్చుడనగా 
మహైందవేతరుడు,' అని యున్న ఆర్థముగాక ఇచట అనాగరకుడు, పామరుడు 
అని యర్థము చెప్పుకొనుట లెస్స, a అనాగరకతా పామరత్వములు మతము 
లను బట్టియ, కులములను బట్టియు నచ్చునవి కావు, కావున మేచ్చులనగా 
భరతుడు చెప్పన ఉత్తమ (ప్రకృతులు గాక “నీచ్చపకృతులు” అనెడి అర్థము 
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చెప్పుకొన వలెను. అట్టివారి చిత్రమున హైడ్రమెడి కామోద్రి క్రత, తక్షణ శారీరక 
తృప్తిని ఆభిలషించునేగాని, ఉ దేక భిన్న ములైన నిర్వేదాది భావములును, భావ 
త్మీవతచే కలిగెడి సాత్ర్విర తావములును కలగువరకును ఉండవలసిన న్మిగహ 
మును చూవజాలదు. అట్టి ప్మాఠలను చేకొని కవి రసపరిపోషణము చేయలేడు. 
అయినను వర్ణింపబడి ఎంతవరకు ఆ ప్మాతల తామ్మోదేకమే. మనకు ఆనంద 
దాయకమగుచుండును 

తర్యగ్గత మైన శృంగారముకూడ ఆభాసమగుటకు కారణము అవి మేచ్చ 
ప్మాతలవలె నీచ ప్రకృతులగుట.లనకాదు. తిర్యక్కులలో సయితము ఉ త్రము 
(పక్ఫృతులై న జంతువులు లేవస యెవరు చెప్పగలరు? కాని, వావము _ 
ఆ జీవులకు భాష లేదు. కనుక వాటి వాక్ళములవలన మనలో వ్యక్తముకాదిగిన 
రసభావ స్ఫుర ణమునకును, తత్పంపోషణకును అవకాశమే ఉండదు కావున 
శీర్యక్కులు ఆలంబనముగా ఉపాదేయములు కావని శాస్త్రకారులు భావించి 
యుందురు వాటిని పురస్కరించుకొని రసృ్యావ (వధానములైన కావ్యములు 
రచించుట పొణగదు అయినను, కావ్యవర్ణ నలలో వాటి (సవేశావకాశముగ్నప్పుడు 
వాటి మాటలను కాకపోయినను, చేష్టలనైనను వర్ణించి, ఉద్దీపన విభావమునకు 
పోషకముగా చేయుదురు ఆ మూగ జీవుల చేష్టావర్థనము ఎరితో మనోహరముగా 
ఉండును ఆది ఆభాసమా? రసమా? అనెడి “రర్కము పి పొంతపోవక పరమా 
నందమును పొందుదుము కాళిదాసు కుమార సంథవములో స్థాణువనమున తట 
స్టించిన ఆకాల మధు విజృంభణ మును వర్ణించునపుడు ఈ తీర్యక్కులు ఆరని 
కింత ఉపరరించినవో చూడుడు. ఇవి ఆరింకారికులు ఆనందదాయక ములుగా 
అంగీకరించిన భో ములే! 

“మధె ద్విరేఫః కుసుమైక పా తే, 

పపొ, పీయాం స్వామనువ ర్హమానః 
శృంగేజ సంస్పర్న నిమీలిశాక్షీం, 
మృగీ మకండూయత కృష్ణసార 1" 

(ఓక మగ తుమ్మెద తన పీయురాలు తేనె తావినపిమ్మట తానును 
ఆ కుసుమ ప్యాతనుండియే తేనె (గోలెను. ఒక మగ లేడి, అడులేడిని 
కొమ్ముతో గోకుచుండగా, ఆ స్పర్శకు పరవళయైన ఆడులేడి కన్నులు మూసీ 
కొనెను, 

“దదౌ రసొత్సంకజ రేజుగన్టి 

గజాయ, గండూషజలం కరేణుః 

అర్జోవ భుక్తేన బిసేన జాయాం 

సంభావయామాన రథాంగనామా," 
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(ఆడయేనుగు తామరవూల పుప్పాడిచే వాసించిన నీటినీ పుక్కిటబట్టి 
మగయేనుగున కొసగెను మగచ(ోవాకము తాను సగము తినిన తామర తూడు 
నోటి కందించి తన (పియురాలిని లాలిండెను,) 

ఇట్లే మను చర్చిత యందలి చృళవాకీ విరహము చేష్టారూసమున వర్ణింప 
బడీ ఎంతో ఆహ్హాద జనక మైనది: 
సీ॥ ఏవిహంగముగన్న నెలి(గించుచును, సారె 

కును నెకతంబుల(గూడ(దారు( 
దారి కన్గొని యది తనజోడు గాకున్న 
మెంయెతీ కలయంగ మింట నరయు 
ఆరని కన్నీటితో మరలి తామరయెక్కి. 
వదన మెండ(గ సరోవారి నద్దు 
అద్ది తావ(గ సై సెప కట్టిట్టు కన్లొని 
_వతిబింబమీశ్షీంచి మనీ యురుకు 
గీ ఉరికి యెరకలు దడియ వేరొక్కతమ్మి 

కరుగు నరిగిరవంబుతో( దిరుగులేంట్టః 

బొడుచుముక్కున మఖియును బోవువెదక 

సంజ( వీియు(బాగి వగనొక్క- చ్మకవాకి. 

తిర పగ్గరములై న భావములు కొన్ని మా వ హృదయభావముల వలెనే 
పరిపుష్టిని హద అనందమునీయగల శ క్రికలవే.ఆనెడి తలంపుతో కొందరు 
కవులు) ఆ జంతువులకు వాక్కుకూడ కల్పి లి, వాటిచే పలికించి, భావ పపంచ 
మున సర్వ హ్రాణులును సమానమే అనెడి తా త్రీక సత్యమును ఉపదేశించిరి. 
చేష్టావర్ణనలలో పళుపవ్యాదులు సశువక్ష్యాదులుగనే గోచరించును. మానస థాష 
ఆపాదింవభడిన తిర్యక్కులు మానవములుగానే కాక దివ్యములుగాకూడ ఖాసీం 
చును, ఆనంతామాత్యుని గోవ్యాఘసంవాదములోని గోవు పలికిన పలుకులలో 
(వతిఫలించిన ధీరత్వము, పవ్యతనాత్సల్యము దాని అవ్యక్త మనోభావములు. 
అనంతామాత్యుడు ఆ భావములకు వ్యక్తరూవము నిచ్చెను ఆ గోవునెడ మనకు 
గల తిర్యగ్భా వనయే నశించి, సర్వ్యపాజి సాధారణమైన మాతృమూర్తి భావన 
కలిగెను. ఇటువంటి చోట్ల తిర్యగ్గత మైన భావము రసముగానే ఆనందమును 
గొలుపును, 

మరికొందరు ఆలంకారికులు ఉభయాలంబన నిష్ట మైన శి యైనను 
అనుచికాలంబనమైనచో దానివలన కలిగెడి ఆనందము అభాసమేగాని యథార్థము 
కాదనీ శానీందిరి, అట్టి ఆనుచితారింంనము పరకీయా సంయోగమునను, ముని 
గురువత్నీ సంయోగమునను ఉభళయనిష్టమై ఉండునని వివరణము చేసిరి. దీనిని 
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బట్టే అహల్యా సంక్రందన కారశళాంకాది (పనీద ప్రబంధములు ఆ జారీ 
రసాభావ |గంథములుగా పిగణింవబడ “లెష, ఈ కథలలోని నాయికానా యకా 
చరితము నీతి దూరమై, చెప్పటకును వినుటకరు ఆ హెగ+మై, కావ్యవస్తువుగా 
స్వీకరింపబడుటకు ఆనర్హమై, అవవ్మితముగా ఉండును గనుక అట్టి కథలు 
మొదలే చెప్పరాదనియు, ఏ సావాసుడేని చెప్పినచో, ఆ కావ్యమువలన కలి 
గెడిది ఆభాసము మ్మాతమే ననియ ఈ సీద్దాంతము యొక్క తాత్పర్యము. 
“కావ్య కళకును నీతికిని సంబంధము లేదు" _ అనెడి మళమువారు వైతము 
దుర్నీ తిని (పత్యవషముగా సమర్థించుటకు ఆంగీకరింవరు, వారును సంఘ (శ్రేయ 
మును కోరువారే అయినను నీతీభావ్మ వస్తువుకూడ రచనా నై పుణీనిబట్టి ఉత్తమ 
శిల్పముగా సరిష్కరింపబడునేని, ఆ సౌందర్యము నీతి దుర్నీతులను విస్మరింప 
జేయుననీ వారి సిద్ధాంతము. కావున ఒక్కొాక్కబో ఒక్కొక్క మవోకవిచే 
సాంఘిక నీతి బాహ్యమైన ఇతివృత్తముకూడ ఉత్తమ రావ్యముగా రచింపబడ 
వచ్చును. ఆతని రచనలో ఆలంబ “మును విస్మరింవజే సెడి శక్తియే ఉన్నచో 
మనకు నీతి సంస్మరణమే కలగదు ఆశకి లేనీవాడు అట్టి ఇతివృ త్రములిను 
తల పెట్టరాదు. 

ఇంతకును, ఇట్టి కావ్యముల వలన మనకు కలిగెడి రోతయే  అభాసమని 
వారి తాత్సర్యము కావచ్చును. అంతేగాని లేనిది ఉన్నట్టుగా భాసించుట అనెడి 
ఆర్థమున ఆ శబ్దమును వాడియుండరు.ఆచట రసము లేకపో లేదు. ఉచికాలంబన 
పురస్కృత మైన శృంగారము కంటె ఎక్కువ ఉత్కటమైన రసమే ఉన్నది. 
ఆ రసస్పురణరో పాటు, ఆలంబన సంస్మరణ వెన్నంటివచ్చుచో ఆ కావ్గము 
రోత పుట్టించు టే కాదు, బూరుగా గూడ గోచరించును, ఇట్టి కావ్యముల యందు 
గూడ వ్యతిరేకాన్యయముచే ఏదియో ఒక నీతియే ఉండునని చెప్పెడి వారుందురు 
గాక, ఆ వివేచనము కావ్య పఠనానంతరము కలుగ వచ్చునేమోగాని, కావ్యపఠన 
వేళ కలుగునది మ్మాతము కాదు. కాదిట్టి, కావ్యార్చితమైన ఇతివృ త్రమునకు 
మూలమైన యథార్థలోక కథల మంచిచెడ్డలను, కావ్యపఠనానంతరము వివేచింప 
దగిన నీతి దుర్నీతులను తడవక్క కవి వరిష్కృతమైన కావ్యసొందర్యమును 
అనుళవించు పే పాఠకుని ధర్మము. సీతితహిత మైన కథను చేవట్టినను, దుర్నితిని 
సమర్థింపక శిల్ప మర్యాదానుసార ముగా పాఠకునకు ఉత్తమ చి త్తసంస్కారము 
కలిగించుట కవి ధర్మము. ఈ ఉభయులును లోకములో చాలా అరుదుగా 
నుందురు, 


కావ్య భేదములు 


కావ్య ప్రపంచమే సాహిత్యమనియు, ఆ సాహిత్యమునే విమర్శకులు 
వాజ్మయముగా పరిగణింతురనియు తొలుత విశదీఠరించితిని. అట్టి సాహిత్యమున 
భిన్న విన్న రూపములతో, భిన్న భిన్న నామములచే పిలువబడు వివిధ కాన్యము 
లిమిడియుండును. అవన్నియు త త్తత్కావ్య విశేషములుగా లోకమున నెగడు 
చుండును. ఈ విశేషములన్నిటిని వర్గీకరించి వాటి వాటి లక్షణములను బట్టి 
కొన్ని భాగములుగా వేర్పాటు చేయుటకై మన ఆలంకారికులును, పాళ్చాతు? 
లును, కొన్ని [పమాణముళను అనుసరించిరి వారి విభాగ వద్దతికిని, మన బారి 
విభాగపద్దతికిని ఒక్కొ_క్కయెడ సాదృశ్యమును, ఒకొ_క్ళయెడ విభేదమును 
కానవచ్చుచుండును. 

భారతీయాలంకారికులు ఛందస్సును [ప్రమాణముగా గైకొని, దాని భావా 
భావములనుబట్టి కావ్యములను పద గద్య చంపువులుగా విభజించిరి. (ప్రదర్శన 
(ప్రమాణమును పురస్కరించుకొని (ప్రదర్శన యోగ్యములైన వాటిని దృశ్యము 
లనియ, [శవజయోగ్యములను (శవ్యములనియు, వేరొక విభాగము చేసీరి, 
అప్పకవి మొదలగు, లావణికులు గీతిని పురన్మరించుకొని, సంగీత కావ్య 
మనియు సాహిత్య కాన్యమనియు ఇంకొక విభాగము చేసిరి ఇదియే పాఠ్యగేయ 
విబాగము, 

పద్య కావ్యములందు నిబద్దములు, ఆనిబద్దములు అని రెండు భేద ములు 
కలవు. నంధిసామ గీయత మై, (ప్రకృష్ణమైన బంధము కలిగి విసృృతోదాత్తమైన 
ఇతివృ త్రముగల కావ్యమే నిబద్ధ కావ్యము దానినే సర్గ బంధమనియు, మహో 
కావ్యమనియు, దండి సేర్కొనేను. తెలుగున దానినే (ప్రబంధమని పిలుచు 
చున్నాము. సంధిసామ గి (unifying factors) అనగా.ఒక కావ్యములో గలి 
వద్యములనన్నిటిని వూలదండవలె ఏకసూ_తమునకు నిబంధించెడి ఒక కథయు, 
ఆ కథ నలంకరించెడి వర్ణనలును, దానిని నడ పెడి ప్యాతలును మొదలైన 
సాధనములతో ఆద్యంశములకు అవిచ్చిన్న సంబంధము కలిగించెడి రచన. 
ఇదియే నిఐద్ధకావ్యము. 

అనిఐద్ద కావ్యములందు మరల అనేక అంతర్భేదములు కలవు, 

సయం సమ్మగమై రమణీయమగు పద్యము “ము క్రకము' అనబడును. 
అమరుక శతకములోని ళ్లోళములన్నియు ము క్రకములే, ఛోటుని స వ్రళతిలోని 
శ్లోకములును అట్టివే, 
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డ్రియాపద సమాప్రికై వరస్వరా పేక్ష గల ఇదు పద్యముల సముదాయము 
కులకమనబడును ఈ సంఖ్య అంతకంటె కొన్ని యెడల ఎకువ తక్కువలుగా 
ఉండవచ్చును. 

వాడుకలో నున్న వంచరత్నములు, నవరత్నములు, నక్ష తమాలిక్షలు 
మొదలగు ఖండరచనలన్నియు అనిబద్ద కావ్యజారీలోనివే. శతకములును ఆని 
బద్ధములే ఇతీవ త్రములేని ఆదునిక ఖండకాన్యములును ఆట్టివే 

ఒక ఇతివృత్రమును స్వీకరించి, కవిత్యరచన సాగించునపుడు అందు 
[1పకృష్ణమైన ఇంధముండక తప్పుదు. ఇతివృత్త పాధాన్మము లేని ఆనిబద్ద 
కొవ్యవ.లందు భానముయొక్క_ ఉల్బణత్వము, చాలనము హెచ్చుగా నుండును, 
అందుచే వాటిలో (వతి సద్యరసో దయము కలు గుచుండును. నిబద్ధకావ్యములలో 
(పతి పదృమును రసాస్పదమగుట సంభవింపదు, 

అలంకార శాస్త్రముల లో పురాణేశిహాసములు కొవ్యములుగా వరీగణింప 
బడలేదు. ఆ శాస్త్రము కావ్యసౌందర్య విమర్శనముకొరకు వుద్ధీనదగుటచేతను, 
ఆ సౌందర్యమునకు (ప్రథమ హేతువు ఆందలి కేతయగుటచేతన, ఆ కథ ఉత్తమ 
నాయకా, శయ మైననే గాని సుందరము కాదు గనుకను, ఏకనాయకా శయత్య ము, 
వ స్వైక్యము లేని (గ్రంథములను ఆలంకారికులు మహాకావ్యములుగా గ్రైకొనరైరి, 
ఈ |ప్రమాణమునుబట్టి పురాణేతివోసములు కావ్యములు కావని వారి తలంపు. 
వారిలో కొందరు, ఇతిహాసమైనను భారతమును కావ్యముగనే ఉదాహరించిరి. 
కాగా,పురాణమును మ్మాతమే వ పరివారించిరని తాత్సర్యము,సంస్కృృతము నందెట్లు 
న్నను తెలుగున పురాణేతిహాసములను  సాహ్యితమునుండి  వేరుచేయటకు 
వీలులేదు తెలుగు కవులు వాటిని సయితము కావ్యకళాదృష్టితో రసవంతములు 
గానే రచించిరి, పోతన భాగవతమును, శ్రీనాథుని ఖీమఖండ కాశీఖండ ములను 
కావ్యము బు కావని ఏ తెలుగు విమర్శకుడనిగలడు? 

మానవాల్యుద యమునకు హేతుభూతములై న మతము, ధర్మము, చర్మిత, 
సాహిత్యము, శాస్త్రము మొదలగువాటి పరిజ్ఞానమంతయు భిన్న విన్న పర్మిశమల 
వర్ణ నేర్వదగినదేయైనను, అట్టి జ్ఞాన విజ్ఞాన సర్యస్వమునంతను రాశీభూతము 
చేని, ఏకత నిబంధించుట ఉత్త పద్దతియని మన ప్రాచీనులు ఏనాడో |గహించి, 
కష్టసాధ్యమైన ఆ సరిజ్ఞానమును కావ్యమారుర్యముతో మేళవించి, సుకుమార 
బుద్దులకు సైతము సులకసాధ్యమగునట్లు పురాణేతిహాస రచనారూవమున అను 
(గహించిపోయిరి ఇట్టే ప్రయత్నము 1పపంచమునః మరెచ్చటను జరుగలేదు. 
శద్ధకావ్యమునకు అనావళ్యకమైన అఆ విజ్ఞాన భారమంతయు కావ్యవస్తువు క్రాక్ర 
పోయినను, ఆ (గంథములు శాస్త్రవాజ్మ యమున చేరవుగనుక సాహీత్యముగానే 
షరిగణింపబడవలెను, కొందరు సంస్కృళాలంకారికులే వృరాణేతివోసములను 
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కావ్యములు కావని (త్రోనీపుచ్చలేక, వాటిని శాస్త్ర కావ్యములని సిద్ధాంతము చేసిరి. 
అనగా వాటిలో కవితా సొందర్శమున్నను, విజ్ఞానోపదేశ భాగమే ఎక్కువగా 
ఉండుటచేత అవి శాస్త్రమలవంటివేనని వారి కాత్సర్యము, 

పురాబేతివోన కావ్యములకు ఉదావారణముగా భాగవతమును, భారత 
మును, రామాయణమును చూపుచు ఈ మూటిలో రోమాయణమొక్కటే కావ్య 
మని కొందరాలంకారికులు నిర్ధారణ చేసీరి, 

రచనా విధానమును, (పమోజన మును ఈ మూడింటికిని సమానమే అట్టి 
యెడ ఒక్క రామాయణమును మాత్రమే కావ్యముగా (గ్రహించుటకు కారణ 
మేమి? భారత భాగవతములలో గల ధర్మ వసంగములు, విజ్ఞాన బోధలు 
రామాయణములో మాత్రము లేవా? అట్టిచో ఈ మూడిటిని గూడ లోన కావ్యము 
అనియే చెప్పడగును గాని, రామాయణమును మ్మాతమే కావ్యవని ఏల చెప్ప 
వలెను? అనెడి [ప్రశ్నకు సమాధానమిది: 

ఇతివృత్త స్వభావమునుబట్టి రామాయణము ఏక నాయకా శ్రయము. ఆ 
గంథము రాముడనెడి మహాపురుషుని మనోహర చరితము. ఆ చర్మితకు అంగో 
పాంగములుగా ఎన్ని ఇతర గాథలు చేరినను, ఎన్ని ధర్మ[పసంగములు వచ్చి 
నను ఏక నాయకా |శ్రోయజన్య మైన వ'స్త్వెక్యమునకు భంగమురాదు. మరి భాగవత 
మున అట్టి ఏకనాయకుడు లేడు. ఆది యే నాయకునియొక్కయు |పధాన చర్మిత 
కాదు. యుగాంతర వ్యా ప్రములైన అనేక కథలతో, సృష్టి స్థితిలయములకు 
సంబంధించిన ధర్మత త్ర్యములను నిరూపీంచుచు, బహువిస్త్రృతమైన ఆ యితి 
వృత్తము ఒక కాలమునకు ఒక లోకమునకు మ్మాతమే సంబంధించినది గాక, 
(తికాలములకు, (తిలోకములకు సంబంధించినది. ఇట్టే లోకాంతర యుగాంతర 
వ్యాప్తిగల విషయమునకు మానవమ్మాతుడెవ్వడును నాయకుడు కాజాలడు, 
పురాణములు సాధారణముగా భగవల్లీలా మయములే అగుటచే వాటికిని నాయ 
కుండుండవలెనని చెప్పవలనివచ్చినచో భగవంతుడే నాయకుడు, ఆంతమ్మాత 
మున అందు వ 'స్ట్వెక్యముండుననుకొనుట పొసగదు. పురాణములలో ఉండెడి 
కథలన్నియు జీవిత ధర్మములకో, మతనిద్ధాంతములకో, సృష్టిర హస్యములక్రో 
ఉదాహరణముగా నుండును, ఆ కథలలో మానవ్చలేగాక దేవతలు, రాక్షసులును 
పాతలుగా ఉందురు. ఆ పాత్రలన్నియు భగవంతుని ఆగహమునకో, అను 
(గహమునకో పాత్రములైన జీవులు. ఆ జీవులద్వారా భగవ ల్రీలావర్ణనము జరుగు 
చుండును. ఆ కథయొక్క- [వయోజనమంతయే, ఆ కథలలో కొన్ని భూలోక 
రాజులకు సంబంధించినవి వున్నను ఆవి యథార్గముగా చార్మి తకములు' అన్ని 
ఇచిపించుకొ నధగినవి కావ్య, 
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“దార్మితకము" ఆనిపీంచుకొనదగిన ఇరిన్ఫ త్రము కలది ఇతిహాసము, 
ఒక రాజునక్షగాని, ఒక రాజవంశము“కు గాని, ఒక ఎారికి గానీ, ఒక దేశము 
నకు గాని సంబంధించిన ఇతివృ త్రము య.థార్జముగా చార్మితకము, కొన్ని యితి 
హాసములు పీకనాయకాశ యములై ఉండవచ్చును. అట్టిదానికి “పర్మికియ' 
అని పేరు. పర్మిక్రియ ఏకనాయక్షాశయమైనను దానియందు అతని జీవిత 
చర్మితకు సంబంధింవని దేశచర్మిత విస్తరించి యండుటచేత, ఆది కావ్యము 
కాజాలదు. బహునాయర్శాశ యమైన ఇతివృ త్తమునకు “పురావృత్తమిని పేరు. 
జశిహాసమునందను పౌరాణికములవిపించుకొనదగిన సందర్భములు పెక్కు 
లున్నను, ఆవి చర్మికాంశకు ఉదాహరణములుగా, పోషకములుగా చెప్పబడుటచే, 
అందలి (పథాన చర్మితకు థంగము వాటిల్లదు ఈ వివరణమునుఐట్టి పురాణేతి 
వాస కావ్యముల యందు దివ్య (Supernatural), చార్మిరక (Historical). 
హెంసారిక (Personal) అంశలు |ప్రధానములుగా గోచరింపబడుననియు, 
ఈ మూయ జాతుల [గంథములయందును ఆన్యోన్య్కణ సంక్రమణము ఉండక 
పోదనియు [గహింపవలెను కావ్యమునకు పర మోదాహరణమైన రామాయణ 
మందు దివ్య, చార్మితకాంశములు లేకపోలేదు. చార్మితక మైన భారతేతివోసము 
నందు దివ్య, సాంసారికాంశములు లేకపోలేదు. మరి ఈ విభాగము గుణ [ప్రాధా 
న్యమునుబట్టి వేసివదేగాని వేరు కాదు. 


పొశ్చాత్యుల విభజన పద్ధతి 


క ర్రృత్య - అపేజ నిర పేక్షతలనుబట్టి పాళ్చాత్యులు వాజ్మయమను 
కావ్య శాస్త్ర బేదమున రెండు శాఖిణుగా విభజించిరని తొలుత చెప్పితిని, కవి 
యొక్క. ఆక్మీ యతా |వతిఫలనముగల |గంథ మే కావ్యమనియు, శాస్త్రమున అది 
ఉండదనియు ఆ సందర్భమననే వివరింపబడెను. మరల ఈ ఆత్మీయతా 
ప్రాముఖ్యమే కావ్య వాజ్మియముక నైతము ఆక్మా శయ కవిత్వము (Objec. 
tive poetry) అనెడి భేద మేర్ప్చడుటకు కారణమైనది. 

ఏ కవిత్వమైనను మానవ జీవితమును, జగత్తును విడిచియుండగు, 
ఈ జగత్తు అఆంతరమనియు, బాహ్యమనియు రెండు విధములు, దృశ్యమానమైన 
ఈ చరాచర ప్రపంచమంతయు బాహ్యము. కవి ఈ జగత్తునుండియే తన కావ్య 
రచనకు వస్తువును న్పీకరించుచుండును ఆ వస్తువు ఒక రమణీయమైన పదార్థ 
మైనను కావచ్చును లేదా, లోకమున జరిగిన ఒక వృత్తాంతమైనను కావచ్చును. 
ఆ వృత్తాంత మైనను కప్‌ దర్శనమునకు రమణీయముగా తోచినప్పడే అతడు దానిని 
చేపట్టును అంలేగాని, కాను వినిన వృత్తాంతములన్నిటిని కావ్యములుగా రచిం 
చుటకు వూనుకొనడు. అతని హృదయమును ఆకర్షించిన ఆ వృత్తాంతమును 
కావ్యవస్తువుగా మలచుటకు సంక ల్పించినంతనే, దానిని గురించి మనము చేయ 
మొదలిడును. ఈ కథ కవికి బాహ్యజగత్తు సమర్పించిన కొవ్యవస్తువు, 

తాను వీనినట్టియ చదివినట్టియు రమణీయ వృత్తాంతములనే గాక, కనిన 
సుందర పదార్థములను స్రైతము అతడు స్వీకరించి, వాటి రామణీయకమును 
వర్ణించి వదర్శించును. ఈ రమణీయ పదార్థము గూడ బాహ్యజగత్తు నుండియే 


అతనికి లభ్యమగుచున్నది. అయినను ఈ రెండు రచనలకును కొంత భేది 
మున్నది. వీటిలో మొదటిది వర్మాశయ కవిత్వము. రెండవది ఆత్మా శయ 
కవిత్వము. 


ఇక అంతర జగత్తు అనునది శుద్ధమానసీక [ప్రపంచము, అందు బాహ్య 
(పవంచము నందువలె రమణీయ సదార్థములుగాని, ఇతివృ త్రములుగాని జనిం 
పవృ. ఆ కే తమున జనించెడీదెల్లి ఒక భావము మ్మాతమే. బాహ్యజగల్ఫొంద 
ర్యము సర్వమానవ సాధారణ భోగ్యము. ఆ శ్నేత్రమున ఉదృవించెడి పదార్థ 
ధామణీయకమును. ఆనుభవవించుటకు ఇనురవయోగ్యమైన హృదయముగల 
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వారెల్డరును ఆధికారులే. మరి మానసీక [పసంచము సర్వ సాధారణము కాదు, 
ఎవరి మే తము వారిదేగాని ఇతరులకు అందు వకు". లేదు ఆ శేతమున 
ఒకరికి జనించెడి భావములు ఇంకొకరి మాననిక క్షేతమన జనీంచెడి 
భావములతో సదృశములు కావచ్చునుగాని, ఒకనిది ఇంకొకడు తనదిగా 
అనుభవించుటకు వీలులేదు. ఎవని భావము వానికే ఆక్మీ యను. కవియైనవాడు 
తన మానసిక కే తమున ఉద్భనించినట్టి సుఖగుఃఖాత్మకములగు భావములను 
కావ్యరూవమున వ్య క్షము చేసినప్పుడు ఆ భావములు ఆతని అత్మీయములు 
గనుక, ఆ కపిత్యము ఆ యాత్మీయతనే అనుసకించియున్న డి గనుక అది 
“3త్మా శయ కపిత్వము'* అనిపీంచుకొనును (Poetry of exerirace). 
ఇయ్యెడ అతని క్రవిత్వవ మునకు నిదానమైనద్‌ ఆతని ఆత్మభావమేగాని వేరొకటి 
కాదు. దీనినే ఆత్మ న్య క్రీకరణము (Self expression) అందురు. సాహిత్య 
మునకు ఇదియే మూలము. 


మరి అ కవియే కన్వు ్న విప్పి, బాహ్యజగత్తును చూచుటలో ఒక సుందర 
వదా. కంటబడినపుడు దాని సొందర్యమునకు ముగ్ధుడై దానివలన తన మన 
స్సులో పుట్టిన భావములను వ్యక్త కము చేసిన పుడు అదో ఆత్మా శయ కవిత్వమే 
అగును, ఇయ డ ఆ పదార్థము బాహ్యజగత్తులోనిదే టై యైనను, దాని దర్శనమువలన 
ఆతనికి కలిగిన మానసీక “వికియను వ్య కముచేయళున్నాడు గనుకను ఆ వ్మికియ 
అక్మీయమే గనుకను ఆది అత్మాళయ కవిత్వమే కన్నుమూనికొని హృదయ 
గత సుఖదుఃఖ భావములను వ్యక్తము “సినను, కన్ను శరచి బాహ్య పకృతిగత 
సుందర సదార్థమును వర్ణించినను రెండును అత్మాశయ కవిత్వమే అని చెవ్న 
బడును, ఇంకోక కవి తన్‌ భావములను ఏదో నొక ప్మాతకు ఆపాదించి, దానీ 
ముఖమున వాటిని వ్య క్రము చేసినపుడు ఆదియు ఆత్మా శ యక విత్వమే ఆగును. 
ఇదియు అనుభవ కవిత్వమే (poetry of experience) అయ్యెడ తన భాన 
మునే ఆ ప్మాతనోట సలికించుచున్నాడు గాని ఆ భావము ఆ పాశ్రది కాదు. 
మరొకచోట ఒకని హృదయగత భావములను తనవిగా అనుభవము చేనీకొని, 
ఆ వ్య కియే తానుగా భావించుకొని, భావవ్య క్రీకరణము చేయునప్పుడు ఆదియు 
అత్మా[ళ యక విత్వముగానే అంగీక రింపబడును (Poetry of Imagination). 
ఈ రెండిటిలో మొదటిదానియందు కవీ ఒక పాత్రను అడ్డు పెట్టుకొని దొని 
ముఖమున తన భావమునే వ్యక్తము చేయుచున్నాడు కెండపదానియందు 
పాాతతో తాదాత్భ్యము పొంది, దాని హృదయమును ఆత్మాయ త్రము చేసికొని 
ఆ భావములను తనవిగానే వ్య క్రము చేయచున్నాడు. ఈ రెండు రకములును 
ఆత్మా|శయ కవిత్వమేయైనను అన్యాసదేళమును, ప్యాతనిమిత్రతయు లేకుండ 
కవి మనయెదుట నిలిచి తన భావములను తానే సూటిగా వ్యక్షము చేసెడి 
కవిత్యమంత స్వచ్చ మైనవి కావ, 


నీటి తొతలలొటివి చూచాను, దాచుకో, నేను రాను నాయనా! తాతయ్యగ్గా[ 
చూపించు కావొలంటే - ఆయనకు మహాఓపీకో అన్నది శాంత... రమేశన్సు 
చిన్నబుచ్చుకున్నాడు. వనం అతని బుజంమీద చేయివేసుకుని, శాంతవంక  తిరిగిఅయినా 
చూడకుండా, పోలులోకి వెళ్ళిఫోయింది. 

చూసింది కొంచెంసేవు..ఇక చూడలేకపోయింది..ఎక్కడ చూసినా శృంగార 
లీలలే... 

ఇనతలికి నచ్చింది...ఇంకా ఫోను వినబడుతూ నేఉంది. మధ్యమధ్య...ఆ ధోరణీశో 
కలపీ కలియకుండా శాంత సంగీతమూను... 

ఏమీ తోచడంలేదు, వీదన్నా చదువుకోనచ్చును కదా ''అని, |ప్రక్కగదిలోక 
వెళ్ళబోయింది కాని, గుమ్మం దాకా పోయి ఆగింది, లోపల, వాళ్ళ నాన్నగారు 
కొంతానికి వేదాంతం చెపుతున్నారు...ననం వింటూనిలుచున్నది... 

“- చూళావూ...సంస్కారమంటే అదోయ్‌...కరవల్లిలో...ఆ యముడు...నచి కేతుక్ణ 
అడుగుతాడు...'యేయే కామా దుర్లభా మర్త్యలోకే సర్వాన్మానూనృందతః ప్రా 
యస్వ...” అని...ఇమా రామాః సరధాః సతూర్యా నహీదృశా లంభనీయా 
మనుషె...! ఈ మాదిరిగానే ఎంత ఊరించినా...అ పీల్లవాడు...వయసుకు పిల్లవాడే 
కొని... మహానుభావుడా, తొణికొడేమో చూశావు...'వరస్తుమే వరణీయ స్ఫవీన,..! అని 
ఆత్మవిజ్ఞానం కానాలన్నాడోయ్‌...వాడా...ఇప్పటి కాలపు రకాలా... 

“ఇప్పటి రకాలా...శ్వసతికథ మస రసాలశాఖాం చిరవిరహేన విలోక 
పుష్బితొ[గ్రాం...ఈ బాపతేనోయ్‌...అసలు నేను చెప్పవచ్చింది ఏమం"ే...శంకరుడు 
వీళ్ళ అందరిలోకి నాయకనుణోయ్‌...శంకరమతం...నీకు సులువుగా అరగంటలో 
చెపుతాను...ఎంతవాడో నీకే తెలుస్తుంది. భాష్యంలో... ప్రచురానంద..." 

- ఇప్పుడే వస్తాను ఉండండి". అని కాంతం తప్పించుకుని వచ్చేశాడు. 

“వీమండీ శంకరాచార్యులుగారూ...” అని పలుకరించింది శాంత, వనం 
వెనుకనుంచి. ఎప్పుడు వచ్చి అక్కడ నిలుచున్నదో వనంకూడా గమనించనే లేదు. 

కాంతం నవ్వి, 

“వెనుకటికి శుకుడితపం చెడగొట్టడానికి రంభ వచ్చిందట. మరి, శంకరుడి. 

“ఈ ఊర్వణి..” అని కనుసైగతో వనాన్ని చూపించింది శాంత, ఆతడు 
ఆమెనంక సాభిప్రాయంగా చూసి, ఏ కళ నున్నాడో, అక్కడనుంచి వెళ్ళిపోయినాడు. 

“వనం...” 

అని ఆమె బుజంమీద చేయివేసింది, శాంత. 

వనం...ఏం' అని తలఊచి అడిగింది... 

“కాంతం...నిన్ను (ప్రేమిస్తున్నాడు...ఆతన్ని...” 

వనం ఆఅమెమాటకు అడ్డంవచ్చి... 

“వద్దు...నాతో ఈ మాటలు చెప్పద్దు...” అన్నది. 

శౌంత రుంజుకుంటూ... 

“అబ్బ...ఎంతఇల్టలివే...” అన్నది... 

ననం అడుపష్పలిలాగా చెలరేగి... 
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ఇంతే సూన్మవివరణము జరిగినను, ఈ రెండు జాతులను నిష్కరగా 
వేర్పరచుట కష్టము. ఈ రెండును ఆన్యోన్యా శయములనక తప్పడు. మేమ 
సందేశము వంటే భావ్యపధానమైన కావ్యమున ఆ భావము యొక్క ఆవిష్కరణ 
మునకు ఆధారముగా కవి ఇతర పాణివ ర్రనపూర్వక మైన ఈషత్క థను [గహిం 
పక తప్పలేదు అయినను అందలి ఇతివృ త్తము అవధానమై, భావ పసంచనమే 
ఆత్యంత పధానమగటచే ఆది ఆత్మాశయజాతిగానే పరిగణింపబడినది. రామా 
యణము వంటి పర్మాశయ కవిత్వమున ఎడనెడ రసోక్టిప్తి హేతువులైన ప్రకృతి 
వర్ణనలు ఆక్మాశయ కవిత్య భాగములుగనే పంగణింవబడును. మేఘసందేళ 
మున ఇతివృత్తము అ పధానము కాగా రామాయణమున అదియే (పధానమగు 
చున్నది. ఒకదానియందు పాతల పియోగభావ వర్ణనయ, తదనుగుణమైన 
(వకృ్ళతివర్ణనలును కవిత పదార్థమగుచుండ గా వేరొకదానియందు అట్టే వర్జనలు 
కవిత్వపదార్థ మైన రామకథా రచనకు నేపథ్యరచనలై నవి, 


కొందరు ఈ యాత్మా్రోయ కవిత్వమును భావకవిత్వమ (75681. 
poetry) అనియు, పర్మాశయ కవిత్యమును వస్తుక విత్యమనియు శెన్పుదురు, 
ఇందులో వస్తుకవిత్య మనునది ఆఖ్యానరూపముగా గానీ (Narrati ve form), 
సంవాదరూపముగాగాని (01210846 కేంు ఉండును. ఈ రూపభేదమునుబట్టియే 
గ్రోవ్య దృశ్య కావ్యవివరణ మేర్చడినది. మరి భావకవిత్వమనుదానిని మన ప్రాచీ 
నులు మధుర కవిత్వమని పేర్కొని, సాహి త్యమును స్ట్లూలముగా మధుర (శ్రవ్య 
దృశ్యకావ్య విశేషములుగా వర్గీక రించిరి. ఈ వర్గీకరణము సాశ్షాత్తు పాశ్చాత్తుల 
వర్గీకరణముతో (Lyrical, Narrative and Dramatic) యథాతథముగా 
స్యపదించుచున్నది. కాని, ఆత్మాశయ వర్మాశయ విభేద వివరణమున భావ 
కవిత్వ నిర్యచనమును మన పూర్వులు చేయలేదు, ఆ వినరణములును, ఆ నిర్య 
చనములును తార్కిక వరీక్షకు నిలువజాలవనెడి తలంపుతో వారాజోలికి పోరైరి 
కాబోలు. ఆత్మాశయకవిత్వముగా, లేదా భావకనిత్వముగా మనము రెప్పుకొనెడి 
రచనలన్నియు వస్తురహీత మైన కవితా మాధుర్యము గలవి యగుటవేత సాము 
దాయికముగా మధుర కవిత్వ శబ్దమునే ఆ జారతకంతకును వ్యపదేశముగా నిర్ధే 
శించిరి. ప్రథమ భావకవిత్వమునకు పాశ్చాత్య లక్షణానుసారము గీతి (Music) 
(ప్రధానము. ఈ ధర్మము నెరిగియే మన (ప్రాచీనులు మధుర కవిళ్యమున గేయ 
మునకు మొదటి స్థానమిచ్చిరి. 


కవిత్వవు-ఉత్ప తి వికొసవంలు 


అణాల 


“చిత విచ్చిత కార్యకబినీ య మైన (వక్చతి దేవతా చిద్విలా సమును 
చూచి ఆనందపరవకుడై (పాక్ళత జీవియగు పా క్రన మానవుడు చిందులు 
(తొక్కుచు పాడిన పాటయే మానవలోక కవిత్యావిర్భావమునకు నాంది" అని 
మౌల్‌టన్‌ వండితుని సిద్దాంత ము. ఆ పాట అడుచు పొడిశది గనుక దానికి 
“ఆటపాట, లేక ృత్రగీతము' (Ballad - dance) అని చేరు ఆ ప్రాక్తన 
మానవుని భావము ఆతనితో లయాత్మక మైన గీతముగానే వెలువడుటకు కారణము 
హృద యవేదనయొక్క నిర్భరత్వమే అని ఛందస్సును గూర్చిన (పకరణములో 

వివరించితిని. ఈ నృ త్రగీతములో మూడు భిన్న కళాంశములు కలవు, ఆడుగు 
న. రాగముకీ యుట, మాటసలుకుట.ఈ మూడే న త్రము, నొదము, శబ్దము 
నుకేళ్ళ పరగుచు క్రమముగా నాట్సమునకు, సంగీకమునకు, కవిత్వమునకు 
నీసవంై ద ఈ మూడిబిలో శబ్దమే "కవికా చదవ్యము మౌల్‌టన్‌ చెన్న లేదు 
గాని, ఈ నృత్రగీశమే కవిత్వముతోపాటు తక్కిన రెండు కళలకును (సంగీ 
తము, నాట్యము) బీజము, నిర్భర మైన భావము వ్యక్రమైనపుడు అది లయాన్విత 
ముగా గీతిగా వ్య క్రమగుటయే గాక శరీరావయవము లందును తదనుగుణమైన 
చలనములను కలిగించుచునే యుండును. (భావావేగము వలన ఆవయవ చలనము 
Emotion > Motion.) 


సాధారణ మనోభావములను వ్యక్తము చేయునపుడు సైతము ఆవయన 
విషేపము జరుగుచునే యుండును. కోసముతో మాటలాడునపుడు కన్ను లెబ్బబేసి, 
బేయియెత్రీ బీషణముగా చూచుటయు, శోకించునపుడును, దుఃఖవాక్యములు పలకు 
నప్పడును చేతితో మొగమును కప్పికొనుటయు, నెత్తిని మొత్తుకొనుటయు లోక 
సాధారణమైన చర్యలు. సంతోషముతో ఉప్పొంగు బాలురు అరుచుచు గంతులు 
వేయుట వెల్టివిరినిన భావము (పేరేసీంచెడి అవయవ విక్షేవమే. ఆ యాదిను 
మానవుని గీతము నృత్తముతో అఖివ్య క్రమగుటకు కారణమిదియే. అంత 
రిర్మదియ బహిరిర్యదియ వ్యాపారములకు పోరాని సంబంధము కలదు, 


ఈ నృత్తగీతములోని గీతమే అటు సంగీతముగా పరిణమించు చేగాక 
ఇటు సాహిత్యములో గేయకవిత్వముగాను, కేవల పద్యకవిత్వములో మధుర 
కవిత్వముగాను వరిజమించినది, గేయము కూడ కవిత్వ మేయైనను, వద్యమునకును 


127 


దానికిని చాల భేదము కలదు. కవిత్యమునకు ! పధానాంగ మైన శబ్దము తొలి 
నాడు తనకు సాహచర్యము నెరపిన నృ త్రగీఠమ.లలో నృ త్రమును వూ క్రిగను 
గితిని కొంతవరకును విసర్జించి తన గాజ్టమను తానే ఏలుకొవజొచ్చినది. 
అదియే పద్యకవిత్యము ఈ రాజ్యములో నృత్తమునకు [వచేశమే లేదనుట విశ 
దమే, గీతికి మ్మాతము ఛందోరూపమున కొంత వ వేశారు త కలిగినది. పాటగా 

పుట్టిన కవిత్వము పద్యముగా వంణమించుటల న శ్రమువలె గీతమును కడ ముట్ట 
ఏిసర్జింవ పలేక సోయినదీ దానిని సయితము నిసర్థింపవచ్చున ని రజువుచేయుటకు 
పుట్టినదే గద్యకావ్యము. ఛందో వసర్జము వలన 7ద్యము కివిత్స మనేపీంచు 
కొనునా, లేదా? అను మీమాంస పూర్వ [వక రణములలో చేసితిని, తన రాజ్య 
మైన కవిత్వమున తానే సర్వాధికారమును నెరప్పటకై శబ్దము చేయు కృషివలినే, 
గీతము నయితము తన సర్వాధికొరము తాను నెరపుటకు కృతులు, కీర్తనలు, 
పదములు.అనెడి విశేషములతో గేయకవిత్వవనెడి పేరు దాల్చినది, ఈ రెండి 
టిలో పద్యకపిత్యవవ ర్తగ భావనా పధానమైన సారస్వత శిల లోకమున, గేయ 
కవిత్వ సంచారము రాగ తా? ' వధానమైన సంగీతణ కా జగత్తు, అదిమ మానస్పడు 
ఎట్టి హృదయవేదనను భరింపలేక, ఆర్తీచెంది వరవశుడై నృృత్రగీతమను 
పాడెనో, అట్టి గుణము గల భావమును వ్యక్రముళేయు. పద్యమలన్నియ 
యథార్థమైన భావకవిత్యములై నవి. కాల్మక్రమమున అట్టి ఆర్రి లేకపోయినను, 
ఆల్మీయభావ వ్య క్రీకరణములన్నియు ఆ జాతిలోనే చేర్చబడినవి. మరికొంత 
కాలమునకు రమణీ యములైన [పకృతి వర్ణనలును, భావవర్ణనలును ఆ కక్ష్యలో 
చేరినవి. వద్య కవిత్వము భాన కవిత్వముగానే గాక, లోకములోని ఒక వృత్తాంత 
మును ఇతివృత్తముగా స్వీకరించి, కథన |పాముఖ్యమును వహించి [శవ్యకావ్య 
మైనది. ఈ కథనాంశము నృత్రగీతమున లేనేలేదు, తాను వస్తు కవిత్వముగా 
విస్తరించుటకు పద్యము లోకమునుండి ఎరువుకెచ్చుకొనిన పదార్థము కథ, 
ఆ కథనే నృత్తపరిణతరూపమైన నాటృమునకు మేళవించి రచించినపుడు నాటక 
మైనది. సాపహాత్యమున ఈ మూడే ప్రధాన కావ్యవిశేషములు. ఈ మూడును 
ఆ నృత్రగీతము లోని శబ్దమునకు పరిణామ రూవమురే. 

ఈ మూడు భేదములే వచనవాజ్మ యమునను కలవు, ఆది ఎన్ని శాభోప 
కాఖలుగొ వి స్తరిల్లినను అవన్నియు పైని పద్య వాజ్మయమున పేర్కొన్న 
మూడు జాతులశోనే సరిపోవుచుండును. కవి ఆత్మీయ భావమును భావకవిత్య 
ముగా వ్యక్తము చేయట వంటిదే వచన రచయిత ఆత్మచింతన ఫలముగా 
ళా త్రిక వ్యాసములు వ్రాయుట, కవి కథానాత్మక మైన (గ్ర వ్యకావ్యమును 
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|వాయుటవంటిడే వచన రచయిత విపులములై న ఆఖ్యానములు |వాయుట, నాట 
కములోని పాఠ స్వగతమును అభినయించుచు ఉచ్చరించుట వంటిదే ఓక ఉప 
న్యాసకుడు సళ యెదుట నిలిచి తన మనోభిిపాయములను అవయన విక్షేవ 
ముతో ఉపన్యనీంచుట. నటుడు సామాజీకుల యెదుట నిలబడి అభినయసహిత 
వాక్యోచ్చారణ చేయుట ఎటువంటిదో ఉపన్యాసకుడు సభయెదుట నిలబడి తన 
అభ్మిపాయమును ర క్రిగా వదర్శించట అటువంటిది. ఈ సామ్యము (పత్యక్ష 
ముగా మనము వినెడి ఉపన్యాసమునశే గాని, ప్రకటితమై మనచేత చదువుకొన 
బడెడి ఉపన్యాసమునకు కాదు. ఈ మూడు జాతుల వచనములును సాహిత్య 
నామసార్థకమగుసట్లుగా రచించెడి మేధావులు చాలమంది ఉందురు. అనగా 
సుందరమైన, నాదయావర్ణక మైన శైలిలో వ్యాసములు |వాయువారును, ఉప 
న్యాసములు చెప్పు వారును, అట్టిశ్రైలి లోనే కథన కౌళలము, ప్మాతచ్శితణము 
మొదలగు గుణసంపద గళిగిన ఆఖ్యానములను [వాయువారును అన్ని వాజ్మ 
యములలోను కలరు. భావకవిత్వముతో సంవదించు తాత్త్విక వ్యాసములేగాక, 
బహునిషయక ములై న నానావిధ వ్యాసము లన్నియు ఆ జాతిలో వచ్చిన పెంప్ప 
నకు ఉదాహరణములు, అట్టి పెంపే ఆఖ్యాయిక జాతిలోను జరిగినది నవలలు 
కథానికలు అఖ్యాయికొజనిత ములైన ఉపకాఖలు, పఠనయోగ్యమైన ఉ పవ్యా 
సము మరల వ్యాసజాతికి చెందును. ఈ వచన రచనలన్నియు ఛందో రహి 
తములై నను, సాహిత్యగుణ భూషితము అయ్యెనేని కావ్యఖేదములుగానే పరిగ 
ణింసవిడును కానిచో ఆఏ ఏవో రచన లగును గాని సాహిత్యము కాజాలవు, 
ఒకచేళ పైని చెప్పిన ఉపన్యాసము నాటకమునకు (ప్రతిగా వచన వాజ్మయ 
విశేషముగా సర్య సమ్మతము కాక పోవచ్చును ఆట్టిచో కేవల వచన నాటకమే 
ఆ స్థానమున నిలుచును; లేదా నాటకము “గ్య పద్యాత్మకము గనుక అదియే 
ఉభయవపతములకును సరిపోవును, 


భావకవిత్వ ము (Lyrical Poetry) 


ఆంగ్లమున “Lyric” ఆసగా Lyre అనెడి జంత వాద ముళో కలిపి 
పాడుట. వైన గీతము" ఆని అర్థము, డీసికి ఈ oa తొలగిపోయి 
చిరకాలమైనది. ఇప్పుడు ఈ పదమును గీత (ప్రధానమై నట్టియు, ఆత్మ భావ 
వ్యక్త క్రరూపమైనబ్దియు కవిత-ము అనెడి అర్థము వాషుచున్నారు అవయహార్థ 
మునుబట్టి నార్గకములు కాదగి = భావగీతులు తెలుగులో పెక్కుకలవు వాటిలో 
త్యాగయ్యగారి కృతులు మకముటా యమానములు, హ్యాదియమునుండి ఉప్‌ హొంగిన 
అయన రామభ క్రిభావము గీతిముగా అనువ్యాహృత మై ఆయనచేతనే తంబురా 
(కుతితో గానము చేయబడెను. కనుక ఆదీయే స్వచ్చమైన భాపగీతము, వాగ్గేయ 
కారులు (వాని పొడుకొను కీ ర్రనలన్నియు ఈ కోవకు చెందినవే, 

బొబ్బిలికథలు, కామమ్మకథలు మొవలగు పదములను కూడ తంబురా 
(వతి సాయముతోనే పాడుదురు. వాటియందు గీతమున్నను, అందు కథకు 
ప్రాధాన్యముండుటచే ఆవి భావగీతులనిపీంచుకొనవు. అవి వస్తువవిత్యమున 
కును, భావకవిత్వమువకును, పద్య కవిత్వమునకును, గేయకవిత్వమునకును 
మధ్య భాగమున నిలిచెడి పదక విశ్వము! కనుక యథార్థమైన భావకవిత్వమ.నకు 
ఏ విధమైన వస్తుసంపర్మ మును ఉండగూడదు. మరి అది ఆత్మభావమే కావలెను 

కాని, వస్తురహితములై నట్టియు భావ ప్రధానములై నట్రియు ఇతర రచనలు 
మరికొన్ని ర భావకవిత్య గ్మోతమున చేరిన వాటినన్నిటిని ఆత్మాశ్రయ కవిత్య 
చర్చలో పేర్కొంటీని, 

వస్తుకవిత్వములో నాటకాదులకు వలె భావక విత్యమునకు ఎవరును లక్షణ 
మును నిర్దేశీంపలేదు. నిర్జేశంచటయు కష్టమే. ఉ త్రమో త్రమములైన లశ్ష్యము 
లను చేకొని, న్లూలముగానై నను కొంత లక్షణ నిర్దేశము చేయవచ్చునని విమర్శ 
కులు కొందరు కొంత | ప్రయత్నము చేసీరి, 

కవి తనకు పొడ మిన భావములనన్నింటిని వ్య క్రీకరింపరాదు. అవి ఉదా త్ర 
ములై, సుందరములై, [శ్రోత శ్రజనానంద మునకు, లోక కల్యాణమునకు తోడ్పడు 
నవిగా ఉండవలెను. 


రానా తా నా కాలా? 


1. Vide నా “వల్నాటి వీర చరిత పీఠిక” ౦౯ “*ద్యిపద భారత పీరికాో 
533.9 
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తన భావములకు తానే ప్రమాణముగాన ఆ కవిత్వములో అంతళ్ళుర్ధి 
యుండి తీరవలెశు, సూనృతవాకు, లేని భావకవిత్వము జగద్వంచన, 

రచన ఆద్యంతము ఆనందజూకముగను, భావవూరితముగను ఉండవల 
యునే గాని ఎచ్చటను నీరసస్థితి రాకూడదు. వస్తు కవిత్వమున ఎడనెడ భావము 
నకు శాంతి కలిగినపుడు కఠాసందర్భమున కొన్ని నీరస సందర్భములు సంభ 
వింపవచ్చును ఆట్టే ఘట్టములందు “పీలవతయు, రుదిహీవతయు కలుగకుండ 
కవి, కథన రాతుర్భమువేలనగాని వర్ణనాద్యలంకర ణముల వలనగాని రచనను 
మనోహరము చెయవచ్చును ఈ భావక విత్యమునందు కథనాదికములై న సౌధ 
నాంతరములు లేకుండుటచే రచన నీర సపడకుండునెట్టు కవి అపమత్తుడై ఉండ 
వలెను, 

సంక్ని వ్రత దీనికి పాణము వంటిది, ఏ భావము ఎన్ని పంక్తులలో 
ఇముడునో ఆంళళోనే ముగింపవలయును గాని అనవసర మైన భావాచలనముచేసి 
పల్చ్బదనమును రానయకూడదు, భావవై విధ్యమును బట్టి ఈ కవిత్వము పలు 
రూపములలో ఉండవచ్చును, 

(వణయ గీతములు (Love Lyrics), రాజఖ క్రి, దేళభ శ్రీ గీతములు 
(Patrotic Lyrics), తత్త్వ గీతములు (Philosophical and Myatical 
Lyrics), స్మారక “గీతములు (Elegies), , హేశన గీతములు (Satires), 
(పకృతి వర్ణనలు (Natural Descriptions) మొదలై నవి. 

వీటన్నిటికినీ గీతములు అని పేరు పెట్టుటచే ఆవి గీత పద్యములే యని 
గాని పాడదగిన గేయములే యనిగాని అర్థము కాదు. ఇవి ఏ పద్యములై నను 
కావచ్చును. 

వీటిలో (పకృతి వర్ణనలు, తత్త్వములు, దైవభక్తి గీతములు తప్ప 
తక్కినవాటేలో స్థిరస్థాయిత్వమునకు, ఏిశ్వజనీన తకు పరివూర్లవకాశము లుండ వు. 
వీటిలో హేళనగీతములు [వాయువాడు అధమజుతి కవి అని అరిస్టాటిల్‌ అభీ ప్రా 
యము (ప్రణయగీతములు, స్మారకగీతములు మొదలగునవి కవికి వలె లోకు 
లకు వస్తుత త్యమును బట్టి పీకిజనక ములు కావు, రాజభ క్లీ, దేశభ క్తి గీతములు 
కాలాంతర మునను, దేశాంతరమునను తీరస్కరింవబడవచ్చును. వస్తుతః స్టిర 
స్థాయిత్యము లేని ట్టి గీతములకు (తికాలా బాధ్యతను, విశ్వజనీనతను స 
దించుటలోనే భావకవియొక . నిపుణత గర్భితమై యున్నది క్షణిక మైనదానిని 
శాక్యతము  చేయుటయు, ఆత్మీయమైనదానిని విశ్వ్యజనీనము చేయుటయే 

వితము (To immortalize the momentary and to universalize 
the personal ) 


131 


కావ్యనాటకాదులై న ఉద్గ౦ంథములు (వాయకపోయినను ఈ భావకవిత్వ 
రచన వల్ణనే మహాక వృలనిపీంచుకొన్న వారు అన్ని భాషలలోను కలరు. మన 
భాషలొ కంచర్ల గోవన మహాకవి అగుటకు దాశరధి శతకమే కారణము. దూర్జటి 
శ్రీ కాళహ స్తేళ్వర మాహాత్మ్యమును (వాయకపోయినను శీ కొాళహ స్త్వేర 
శతకము వలననే పూజనీయుడయ్యెడివాడ.. కందుకూరి ర్ముద య్య జనార్దనాష్టక మే 
చాలును, ఆతము మహాకవి యొుగుటకు, ఒకొక, పదము రసధునియ౨ చెవ్ప 
దగిన ఒకొక్క భావగీతముగా వేఆయ్య పాడిన ధావగీతములకంటి రస 
వత్తరమైన భావకవిత్వ మెచ్చట నున్నది? ఎశేషించి నృత్తగీతముగా తొలినాడు 
ఆవిర్భవించిన కవిత్వమునకు స్వస్వరూప విచ్చిన్నత లేకుండ అందలి మూడు 
కళాంశములను నా పోషించుశౌనుచు, ఆ మూడు కళలకును బక్యమును, 
సమ్మపాధాన్యమును ఘటించుకొనుచు అభినయ వ వస్తుకూపములలో అఖండ పరిణ 
తిని పొర్ధిదించిన మహాశిల్చి తెలుగులో శ్నేతయ్య. ఇంతవిగాకున్నను, ఇతర 
కవికృతములైన అభినయ పదములు ఈ వర్గములోనివే 

నిజమునకు వస్తుస్వీకారము కవిత్వమునకు నియతపధి కాదు. అనేక 
కారణములడే ఆ భారము కవిత్వముషేద పెట్టబడినది. కవిత్వము కూడ దానిన 
వహంచుటకు సంతోషవూర్వక ముగ ఆయ త్తమైగది. కాని ఏ బరువును లేకుండ, 
తనంతతాను స్వేచ్చగా సంచరంపగల స్వచ్భమైన కవిత్వము భావక వత్వమే. 
అట్టయ్యు కవితా కళాప_ణామములో ఇది (పాఠమిక దళయే. ఈ యర్థము శే 
విన్‌చెస్టర్‌ “భావకవిత్వము అతి స్యచ్చము; ఆతి సులభ ము Lyrical Poetry 
is the purest and the simplest) అన ఒక సీ సిద్దాంతము చేసెను ఆది 
నిసర్గమధురము, నిరాడంబరము. 

తన వేదనలను, తన యనుభవములను సరసముగా ఉచితముగా 
వ్య క్రము చేనీసవాని కవిత్వము ఆంతతో చంతార్థమనియే చెప్పవలెను. ఆతనికి 
కవితాయోగ్యమైన హృదయమున్నదనియు, దానిని వ్యక్తము చేయగల 
శ క్రియు, తదనుగుణమైన శబ్ధ సామ్మగియు ఉన్నదనియు స్పష్టమగును ఇది 
కవిత్వమునకు (పారంభ దళ. ఆ కవియే ఇతర (పాణి వేదనను తనదిగా 
బావించి, వానితో తాదాత్మ్యము పొంది, వాని పలుకులే తాను'వలుకుటలో 
'ఖభావన' అనెడి ఇంకొక (ప్రజ్ఞావిశేషము (వవ కిల్లును, ఇది భావకవిత్వమునకు 
రెండవ దళ. ఈ రెండు దళలలోను ఇది సోదరకళయైన సంగీతమువలె వస్తు 
నిరపేకముగ రసానందదోయకమగును. ఈ రచనలో హృదయావర్జకమైన 
రసస్ఫూ రియ, వీకులవిందై న శబ్దమాధుర్యమును ఉండిన చాలును; ఇది కవి 
త్వముయొక్క. స్వచ్చమైన రూపము. 


పస్తు కషిత్వ ము 


ఈ కవిత్స్వమునకు ఇతివృత్తమే (పధా'ము పురాణేశివోసాదులను 
చదుప్పునపుడును, లేదా లోకములో తన ఓనుల యెదుట జరిగెడి వృత్తాంతమును 
గమనించునప్పడ.కు కవికి ఆ కథలలో, అ పృతాంత ములలో ఆంతర్ఫూత మై 
యున్న (త్రివర్గ స_బంధిమై ఒక జీపిళ ధిర్మమో, లేదా ఆ కథారమణీయ 
కమో లేదా ఆ కథాగమవమునకు హేలభూతములై న ప్యాతలవర్తనమో, ఆతని 
హృదయమును లోగోని మురిపింపజేయుకు, ఆ మురిపెమే ఆతనికి భావావేశ 
మును కలిగించి కాన్యర చవామతూహలమును (పేరేసించను. (ప్రకృతిలోని రమ 
జ్రీయ దృళ్యములను చూచీ తాననుభవించిన ఆనందము భావకవి వ్య క్రీము చేసి 
నచ్చే ఈ కపి ఆకథల్‌'నో, ఆ ప్మాతలోనో, ఆ ధర్మములోనో తాను చూచిన 
మహత్యమును వ్యక్తము చేయుటకు ఆ కథను కావ్యవస్తువుగా స్వీక రించును, 
కథ ఆనెడి ఉపాధి లేకుండ ఆ పాతను చి తించుటకు వీలులేదు అద్దే ప్రాత 
యనెడి ఉపాధి లేకుండ కథయే లేదు. కాబట్టీ అన్యోన్యాశయములై 4 క్రథ్రయు, 
పాతయు కలిసి కఫికి కావ్యవస్తువుగా లభ్యమగును. అవి వస్తువుగాగల కావ్యమే 
వస్తుక విత్యము ఇది కవితా శిల్పము ఈ శిల్పరచన పరిణత బుద్ధియ నిర్వహణ 
సామర్థ్యమును గల కవులకు మ్మాత మే సాధ్యము, ఇది సృష్టికి (పతిసృష్టి 

ఈ కావ్యము పద్యముగాగాని, గద్యముగాగాని, ఉభయాత్మకముగాగాని, 
(శవ్యముగాొగాని, దృశ్యముగాగానీ ఉండవచ్చును 


(శవ్యకొవ్యము (వాయునప్పుడు అతడు కథాప్శాతలను తన పనుక 
నిలుపుకొని, పొఠకులకును పాాతలకును మధ్య తాను నిలిచి, అవసరమగు 
నపుడు ప్యాతలను మనయెగుట నిలిపి, వాటిచే మాటలాడించుచు, అవసరము 
లేనపుడు ప్మాతలను వెనుక నెట్టి తొనే మాటలాడుచు, పా[తలద్యారా కొంతయు 
తనద్వారా కొంతయు కథను ర క్తిగా నడపును, ఈ వ్యాపారము వీధి నాటక 
ములో సూత్రధారుడు చేయు పనివంటిది. 

దృళ్యకావ్యములో కవి మనకు కానరానే కానరాడు. సృష్టికర్తయైన భగ 
వంతుడు ఈ జగ త్సవ ర్తనకు సాక్షీభూతుడుగానే యుండి జీవులు తమ తమ 
గుణకర్మానుసారముగా అనుభవించెడి సుఖదుఖములను ఊదాసీను డై చూచు 
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చుండునట్టుగా, దృశ్య కావ్యక ర్ర పాతలను సృజించి వాటి వాటి స్య 
ప కథా ప్రవృత్తి జరుగుగట్టు “యును . పా రలను మన యెపుట ఏల 
బెట్టి ఆవే ఆడునట్లు కేయకు . భావ కవిత్వము నాడు నత యెడుట నిలిచి 
ఘోష తాను వెళ్ళ ses న్న్న కవి శ్రవ్య కావ్య రచకలో. కొంత సేపు కాన 
వచ్చును కొంతసేపు కా రాశయు వెనుకంజలు వేయుచు పోయి సోయి తుదకు 
చృశ్యకావ్యమున తనకా మ. మన యెదుట నిలిపీ తాను కొనరాకుండ 
పోవును ఆత్మీయత ఎంతో వ పక్వమైననే తవ్న ఇది సాధ్యమయ్యెడి వని కాదు 
అందుబేతనే 'వాటకాంతం పొ సాహిత్యం" అనెడి పెద్దలమాట పుట్టినది. శన్య 
కావ్యములలో కూడ ఇట్టి (పజ్ఞను చూపిన కవులు లేకపోలేదు వారైనను కావ్య 
స్వభావము నుబట్టి నాటకమునందునలె శేవల సొక్షీభూతులుగా ఉండుట పొస 
గదు నాటకమునకు సాధ్యపడని కొన్ని సొగసులను శవ్యకావ్యము ఆతి 
సుకరముగా నిర్వహింవగలదు ఆ వివరణము స్థలాంతరమున చేయబడును. 
| పస్తుతము నాటక వ్రహావన చేయరును, 


దృశ్యకావ్యము 


దృళ్యకావ్యమునకు రూవమనియు, రూపకమనియు, నాటకమనియు ఫే పేర్లు 
కలవు, అవయవార్థములలో జేదముతవ్న, ఈ వదములన్నిటికిని (వదర్శనీయ 
మైన శావ్యమనియే అర్థము. దృశ్య కావ్యమను సమాసములో కావ్య శబ్దమున శ్రే 
(ప్రాధాన్యము. దృశ్యము దానికి విశేషణము. దృళ్యత్యము చేతనే ఈ కావ్యము 
రూపమనిపీంచుకొన్న ది (దృశ తయారూపమ్‌ ) 

లోకములో జరిగిన న్మత్రాంతమునకు ఏ వ్యక్తుల వర్తనము ఆధార 
భూతరమో ఆ వ్యక్తువయొక్క- మూర్తులను, స్వభావములను నటులు తమ 
కారోపించుకొని నటింతురుగాన రూవము రూపక మైనది. దీనికి పాఠారోహణము 
అని పేరు (Assumption of charecter). 

ప్మాతారోవణ చేసికొన్న నటులు (ప్రత్యేకము ఎవరి పాత వారే అభిన 
యించుటయేగొక, సమష్టిపీద అందరి ఆభిశయములును కలిని నాటక వదర్శన 
మగును గాన నాట్మమనగా నొటకాభినయము అని యర్థము ఈ నాట్యము 
(ప్రాలీన కాలమునాటి నృత్తగీతమునందలి నృ త్రపరిశామమైన అభినయమునకు 
'వైమెట్టు దాని (క్రమమిదిః 

(ప్రాచీన మానవుడు నోటితో గీతము పాడుచు, కొలీతో నృత్తము చేసీ 
నప్పుడు ఆ గీతములోగల తాళమునకు అనుగుణముగానే చేనెనుగాని తాళబద్ధము 
గాని ఉత్తచిందులు (తొక్కలేదు. కాళబద్ధమైన పాదన్యాసమే నృ త్రము, మానవ 
నాగరిక కా వీకాసమునుబట్టి ఆ గితము సంగీఠముగా వృద్ధిహిందుటలో పాటు 
"పెక్కు రాగములును, పెక్కు తాళములును వెలసెను. ఆ తాళములకును, 
వాటి [తీకాలములకును అనురూపముగా నృ త్తమును కూడ (పపంచించి పెంపు 
చేయవలెనని నాగరకుడు యత్నించెను. ఎంత యత్నించినను పాదాన్యాసము 
కాళమును తుదముట్ట అనుగమింపజాలదు, హ స్తనాడులకుగల లాఘవము పొద 
నాడులకు లేరు గనుక వాస్తముతో వేయు కాగతుల నన్నిటిని - పాదముతో 
చేయ నృత్రగతులన్నియు అనుసరింవజాలవు, కనుక నృ త్తవిద్య తాళముతో 
కొంత దూరమే నడచినది. 

ఈ గ్యాత నిక్షేపవిద్య పాదన్యాసమ్మాత నిర్భ క్రిత మైన నృ త్రముగానేగాక 
హస్తన్మాస న్నేతన్యాసరూప మైన శబ్హార్థసూచకముగా సయితము; ఊండవలెనెడి 
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ఆశతో మానవుడు కల్పించిన వేరొక |పకియనృత్తము నోటితో గీఠము 
పొడుచు, అందలి శబ్దముల యర్థము" చేతితో, ముఖభంగిమలలో  పదర్శించుటి 
దానీ _పధాశాశయము, గృత్శము నృత్తముకంచె గణాధికమై కాస్త్ర నిబద్ధ మెనది. 
అందుచేతనే దానిని 'మార్గ అనియు, నృ త్తమును 'దేశ' అనియు *లంకారికులు 
"పేర్కొనికి 

వేరొక దశలో శద్ధార (పదర్శనమేగాక, భావ్మాశయ (వధానమైన వాక? 
రును సయితము | పదర్శింపవలెననెడి కుతూహలముశో మానవుడు మరికొంత 
కృషి చేసెను. తత్పలితముగా గ్యాతవిక్షేప విద్య అవస్థానుకృతియై అభినయ 
మను "పేరు దాల్చినది శద్దారమును (వ్రదర్శించు నృత్య ము పద్యమనకు |: పడి 
నదార్థము చెప్పుట వంటిది, * “భావా కయమైన ఆభిశయము పద్యమునందలి కావ 
మును, రసమును వివరించుట వంటిది నృత్యమును పదార్థాభిన యము అని చెప్పీ 
నపుడు ఆందలి శబ్దమునకు ఊరక |పదర్శనమనియే తార్స్‌ ర్యము ఆ [వదర్శ 
నము ఆర్థసంబింధి" ఆందు భావ పదర, నము లేడు రస్తపదర్శనమువు లేదు. 
౪ రసభొవముల (పదర్శనము, పాత్రారోపణ ముశ్నపుడే జరిగి యవస్థానుకృతి 
యనిపీంచుకొనును. కవి (వాసీన వ్‌ వర్ణనాత్మక క్రీర్తననో స్వీకరించి? అందలి 
శబ్దముల అర్థమును (వదర్శించెడి అభినయము నృత్యాభినయము. ఆదీ కవి 
రచిత వాక్యమును. శరీరము మీద వ్యాఖ్యానించుట, రసభావాశయమైన అభిన 
యము అభినేత కానొక పాతయై రసవంతముగా ఆ భావమును; పదర్శించుట. 
ఇదే యథార్థమైన అభినయము వేరొక మాట లేక వదార్థ (పడర్శనమును గూడ 
వదార్థాభినయమనియే దెప్పీయుందరు అభినేతగాని, “అభిన్నేతిగాని ప్యాతకు 
సంబరధింపని కవి వాక్యములను అభిగయించుట నృత్యమేయగునుగాని అవస్థాను 
కృతి కొజాలదు ఆట్టుగాక కవి ఒక ప్మాతనోట పలికించిన వాక్యములను ఆధిన 
యించుట ప్పా తారోపీణసహిత మైన అవస్థానుకరణాభినయమ, క్షేరయ.. 

మగువ తన కేశికామండిరము వేడలెన్‌ 

వగకొడ మా కంచివరద తెలవారెననుచు ॥మగువ॥ 

విడజొరు గొజ్జంగి _ విరిదండ జడతోను 

కడుచిక్కువడి పెనగు . కంటసరితోను 

నిడుద క న్నులదేరు - నిదుర మబ్బులతోను 


తొడరి పదయుగమునను _ తడబడెడు నడళోను ॥మగువ॥ 
ఇరుగడల కైదండ లిచ్చు తరుణులతోను 
వరమాత్మ మువ స్రగోపారి తెల్పవారెననుచు మగువ॥ 


_ అని తెలతెలవారుచుండగా శయ్యాగ్భృహముకు వీడి వచ్చెడి లక్ష్మీ దేవిని వర్ణిం 
శెను ఆమె వూలురాలెడి జడతో, నిదురమబ్బుదేరు కన్నులతో, ఇరుదెనల కై 


136 


దండలిచ్చెడీ చెలికత్తెలతో, తూలుచు సోలుచు వచ్చినదట. ఈ వర్ణన యంతయు 
కని వాక్యమే గాని ప్యాతోద్బారితము కాను, క పదమును అభినముంచు అభి 
నేతి ఇందలి శబ్ధారమురిను |పదర్శించి చూపవలెనేగాని ఆ యవస్థను తాననుక 
రింసగూడదు. లక్ష్మీ దేవి యొక్క సోలింపులు, తూలింపులు తాశనుకరించినచో 
ఆ యనుకరణము అపస్తుతమును, అనుచితమును అగును. కేళికామందిరము 
వెడలిన మగున ఒక వ్య క్రి ఈ ఆభిన్నేతి ఇంకొక వ్యక్తి ఆ మగువ కానే కాద 
గిన పాతారోపణము చేసికొన్న నేగాని ఆ అనుకరణము సాధ్యము కాదు, ఇచట 
పా త్రారోపణము కుదురదు మరి... 
ఇంటికి రానిచ్చనా ఈ మేనితో _ ఇంతి వానిదలిచేనా 
గొంటుకాడు మువ్వ గోపాలరాయడు . లంటాలు 
జేనీశే దండించక విడచేనా ఇంటికి! 
ఇతనికి వెరచి నేనిక లంచమిచ్చేనా 


ఇన్నాళ్ళవలె ననుస.రించేనొ 
బతిమాలి నే రాయ.బార మంపీ౦చేనా 


పతియని మునపటి . భక్తి దయలుంచేనా ॥ఇంటికీ॥ 
రామా అయివదే గాని _ రచ్చకు పెరచేనా 

ఆ నూట సభలో నే _ ననక విడచేనా ॥కంటికి॥ 
వనిత పట్టిన పట్టు a వట్టి దనిపీంచేనో 

వనిబూని మువ్వగోపాల అని సిలిచేనా ॥ఇంటికి॥ 


_ అని క్షే తయ |వానిన ఇంకొక వదనుల్‌ నున్న వాక్యములు ఖండితనాయికవి, 
అభిన్నేతి ఆ నాయికాత్యమును తన కారోపించుకొని అందలి శబ్దార్థములనుగాక 
రసభావములను (వదర్శించునపుడు సార్థకమైన అవస్థానుక రణము జరుగును, 
ఈ ఆభినయములో శబ్దము యొక్క అర్థమును చేతితో అభినయించుటయుండదు. 
ఆది ఆవళ్యకమే కాదు, 

వ్యస్తములైన ఇట్టి పదముల అభినయమునందువలే గాక, నాటకమున 
ఆనేక నటీనటులు చేయ ఆభినయమునకు సమష్టిమీద నాట్యము ఆని పేరు 
వచ్చినది. కావున నాట్యమనగా నాటకమును అభినయించుట అని యర్థము 
(Acting a drama). 

ఈ శాస్త్రము కావ్యపరామర్శాత్మకము కావున వాజ్మయమున నిలువ 
దగిన నాటకలశగణమే ఇందు నిర్దేశింపబడును గాని కేవల (ప్రదర్శన మాత 
ద్రయోజనముగల రూసకము లిందు స్మరింనబడవు, 
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నిజమునకు కావ్యగౌరవమును, (ప్రయోగానుకూర్భమును గల నాటకమే 
ఉత్తమము నాటకము ఈ రెండు ద్రమోేముంలో ఏది లోపింవినకు, దాని 
పరిపూర్ణత వెడినట్లే ఉత్తమ కావ్యమేయుండి ప్రయాగానుకూలము కానిచో, 
దాని సాహిత్య ప్రతిపత్తి లోపింపదు. సాహిత్య (వతిపత్తి లోపించి వయోగాను 
కూ వ్యమున్నచో వాజ్మ యమున దాని యునికి స్థిరము కాజాలదు మన భాషలో 
నేమి ఇతర భాషలలోనేమి ఈ రెండు _పయోజనములము సాధించిన నాటకమురి 
సంఖ్య బహుస్వర్చిము. [వయోగానుకూలమైనను, కాకపోయినను సాహితీవరు 
లకు సంతోష పెట్టగల కావ్యములుగా పఠసీయములై న నాటకములను లశ్యము 
లుగా స్వీకరించియే  ఆలంకారికులు నాటక లశ్షణమును అనుకాసిందిరి, 
లక్యముల తరువాతనే లక్షణములు పుట్టుట లోకసాధారణమును, సర్వ 
సమ్మతమునై న పద్ధతి. 

సంస్కృతములో ఈ శాస్త్రమునకు ఆదికర్త భరతుడు ఆతని నాట్య 
శాస్త్రములో ఒక్క నాటకరచనను గురించియేగాక, రంగస్థల నిర్మాణ సమా 
ణము మొదలుకొని నాటక (వదర్శనాంతమువర కును గల నాట్య పపంచ 
లశ్షణనుంళయు నున్నది ఆ రాశినుండి రచనకు సంబంధించిన భాగమును 
మాతమే గైకొని సాహితీ (పయోజనా పేశచే వేరొక లక్షణ |గంథమును |వానిన 
శాస్త్రకారుడు దశరూపకకత్ర ధనంజయుడు. తరువాత వెలగిన వతాపర్ముదీయ 
సాహిత్య దర్శణములలోను ఈ నాటక లవణమును గురించి ప్రత్యేక |పకరణ 
ములు కలవు. 


దశ రూపకములు 


సంస్కృతమున ఒక యంకము మొదలుకొని నది యంకముల వరక్ష 
గల రూవళములు పది విధమ లైనవి కలవు. అ దశవిధ రూపకములను గురించి 
చెప్పిన (గ్రంథము గనుక ధనంజయుని (గంథమునకు దశరూవకమని పేక 
ఈ వైవిధ్యము వస్తు స్వభావమునుబట్టి, నాయక లక్షణమునుబట్టి, రసస్యరూక 
నునుఐటి కలుగును. ఈ పదింటిలో సర్యలశ్షణ సంపన్న మైన రూపకమునకే 
నాటకవని శేరు ఆ శబ్దము జాతివాచకముగాకూడ [పయోగింసబడు టవర్ణి 
రూవకముల నన్నిటిని నాటకములే అనుచుండుట పరిపాటియైనది. 

దశవిధ రూపకములలో అన్ని విధముల | ప్రథమగణ్యమైన నాటకమున 
ధీరోదాత్తుడు నాయకుడుగా ఉండవలెను (డీ magnanimous person). వీర 
శృంగార ములలో ఏడేనొకటి |పధాన రసము కావలెను. ఆంకములు ఐదుకు 
తక్కున కాకుండ, పదికి మించకుండ ఉండవలెను, ఇట్టి లశ్షణములే కలిగి, 
నాలుగు యంకములేయున్న దానినీ నాటిక అందురు. 

నాటకము తరువాత పేర్కొనదగినది | వకరణము. ఇందలి ఇతివృత్రము 
కేవలము - అనగా పురాణేతిహాస (పసిద్ధము. కానిది, నేటి విమర్శపరిభాషలో 
ఆది సాంఘిక నాటకము; (ప్రణయ గాథ, 

డిమము అనెడి రూపకము ప్రోరాణికగాథతో, పెక్కుమంది. వీరుల 
యుద్ధముతో రద భయానకరనమయమై యుండును, ఇంధు అంకములు 
నాలుగు. దీనికి శాస్త్రమున 'తిపుర-సంహారము'తో ఉదాహరణముగొ నీయ 
బడినది, 

ఇంచుమించు డిమమువంటిదే సమనాకారము, ఇది వీరరస (ప్రధానము. 
పౌరాణీకేతిన్స త్రముతో మూడంకములలో (వాయబడును “క్షీరసాగర మఠ 
నము' దీనికి ఉదొహరణము. 

ఈవోమృగమనెడి శృంగారరస (వధానమైన రూపకము నందును నాలు 
గంకములే యండును ఇందు దేవఠాంశసంభూతుడై న పురుషుడు నాయకుడు, 
ఇతివృత్రము మ్మిళవముగా నుండును. అనగా కొంత పొరాణికము; కొంత 
కల్పితము, 

బఫ్‌గౌక మిగిలిన ఐదును ఏకాంకికీలు. భాణము, ప్రహసనము, వ్యాయో 
గము, వీధి, అంకము అని వాటి పేర్లు, 
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భాణము . అనునది ధూర్తచరితము, వీర శృంగారమయమైన ఇతి 
వృత్తము ఇందలి విషయము. నిష్పణుకును, పండితుడును అయిన ఒక విటుడు 
స్వానుభూ 4 మైనట్టిగాని, ఇతర జనాన భూత మైనట్టి గాని వస్తువును ఏకప్వాతాభి 
నయముగా |ప్రదర్శింపవలయును ఇతర ప్మాతలతో అతడు చేయ సంవాదము 
ఆఇరాశ భాషితహూవమున నుండును, 

పీధి _ కూడ భాణమువలెనే వశకపాతానినయమే కొన్నిట రెండు పాత 
లును ఉండవచ్చును, సూచనామ్మాత శృంగారము రసమైయుండును ఆరి 
పరిఫోషింవబడదు. 

(ప్రహసనము భాణమువలెనే ధూ ర్రచరిశము. కొని, ఏక పా శ్రాభి1యము 
కాదు ఇదీ విట విటీ, చేట చేటీ, పాషండ వ్మిపాషలమై యుండును. ఈ పాతల 
వేషభాషలు ఉత్కటమైన హాస్యమును కలిగించెడివిగా ఉండవలెను, 

అంకము అనునది స్త్రీ నిమిత్రమైన [పాఠక్కత నరుల కలహము. అది 
నాబా యుద్ధము. ఇతివృత్తమునకు నిమిత్తమైన స్త్రీ పాతయొక్క- రోదనము 
వలన కరుణరసముండును 

వ్యాయోగము పైని చెప్పిన నాలుగు ఏకాంకికలకంచె కొంచెము 
ఉదాత్తమైన ఇతివ్యత్రము కలది పెక్కుమంది ఉద్ధత వీరులకు స్త్రీ నిమిత్త 
మైన సంగామము ఇందలి విషయము ఈ యేకాంకిక లన్నియు “సీకాహ 
చరితములు,” అనగా వీటియందలి ఇతివృత్తము ఒకనాటి కథయై యుండవలె 
నన్న మాట ఈ యెదింటిలో ఒక్క వ్యాయోగమున తప్ప తక్కిన నొల్లింటి 
లోను వచ్చెడి పాతలు ధూర్తులు, పామరులు, పాషండులు, విటీ విటులునై 
యుందురనియు; సూచ్యముగానో, [పత్యశముగానో కాముక వ్యవహారముండు 
ననియు; ఆది కారణముగా కలహములు, కొట్టాటలు, ఏడ్చులు, నవ్వులు రేగ 
చుండుననియు సారాంశము, 

ఈ వివరణమునుబట్టి చూచినదో, వూర $కారిమున ఒక్క మహోదార 
పురుషుల చరితమునేగాక, సంఘమున వతితులు, నిరాకృతులును ఆయిన ఆల్పుల 
చరితమును గూడ వస్తువుగా స్వీకరించి సంస్కృత కవులు రసవంత మైన రూప 
కములుగా రచించి నాటక వాబ్మయళాఖను విస్తరిల్ల జేనీరని భావించదగును, 
కాని, సంస్కృత నాటకముల (పదర్శనము లు వ్రమగుట వలన సాహిత్యగౌర వము 
గల నాటకములు మ్యాత మే మనకు లభ్యములయినవి; తక్కినవి నశించిపోయినవి? 
అవియే జీవించియన్నచో సంస్కృతమున వోస్య రసము లేదనెడి నింద వచ్చెడీది 
కాదు. 
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దశరూపకములందలి ఇతివృ త్రము |పఖ్యాతము, మిశ్రమ, ఉల్పాద్యను 
అని మూడు విధములుగా నుండును (ప్రఖృాతమనగా పురాణేతీవోసములయందు 
గాని, చర్మితల యందుగాని చెప్పబిడియున్న కథ. దానిని నాటకోచిత సంవిధాన 
సరిష్కృతము చేని, హృదయాకర్షమూ ర్రిగా రచింపనలెను. పౌరాణిక కథలలో 
ఆసందర్భములును, ఆసంభావ్యములును. అనుచితములును ఆగు కథాంశములు 
పెప్కులుండును వాటిని సంస్కరింపవలెనని పురాణకర్త పాటుపడును, మరి, 
ఆ కథనే గైకొని (శ్రవ్యమగనో, దృళ్యముగనో కావ్యనిబద్ధము చేయు కవి కావ్య 
శిల్ప మర్యాదానుసారముగా, కాన్యార్థ లక్ష్య (పణవముగా దానిని తీర్చిదిద్దును. 
ఆతని చేతిలో పురాణకథలే గాక, సు పనీద్ధ చార్మితక కథలు గూడ రూపాంత 
రము తాల్చును. ఒక్కొ క్కయెడ సంస్కరణీయములుగాని ఆంశము లున్నచో 
వాటిని స్మరింపకుండ, స్పృశింపకుండ వదిలివేయును. 

“యశ్సా దనుచితం వస్తునాయకస్య రసస్య వా 

అవశ్యం తర్పరిళల్యాజం అన్యథా వా [వకల్పయేర్‌.” 

(నాయకునకు గాని, రసమునకు గాని తగని వస్తువున్నచో, దానిని 
తప్పక పరిత్యజింవవలెను, లేదా మార్చతగును.) 


ఈ యనుకాసనమున రసమునకును, నాయకునకును మ్మాతమే అనుచిత 
మైన వాటీని పరిత్యజింపవలెననీ చెప్పబడినను, అసందర్భ _ అసంభాన్య వస్తు 
గతములై న ఆనౌచిత్యములను గూడ పరిహరిం పవలెననియే తాత్పర్యము. ఏనాడో 
జరిగిన పురాణకథలను మార్చినను, సు పనిద్ధములైన బార్మితక వృత్తాంతము 
లను మార్చరాదని తలపరాదు, కావ్యకర్త చార్మితక కథలను చరిత్రగా (వాయు 
టకు వూనుకొనుడు. ఆ కథను వదార్థముగా స్వీకరించి కావ్యమూ ర్రిగా సంత 
రించుటకు (వయత్నించును అది ఆతని సృష్టి, ఆ సృష్టి భూతార్థములకు 
(8004) భిన్నముగా ఉన్నదనెడి ఆషేసణలకు తలయొగ్గడు. 

పురాణేతిహాసములలోగాని, _చర్మితలోగాని [1వాయబడకపోయినను, 
లోకములో వరంవరగా చెప్పుకొనెడి కథలనుకూడ (ప్రఖ్యాత వస్తువుగానే 
స్వీకరింపవచ్చును, (వఖ్యాతమనగా లోక (వభఖ్యాతమనియే గాని |గంథ 
(ప్రఖ్యాతమని మ్మాతము కాదు, చరి తకెక్కని చార్మి తకాంళములు లోకమున 
ఎన్ని లేవు? 

(వనిద్ధ మైన ఇట్టి కథలో నాటకకర్త తాను ఊహించి కల్పించిన కథ 
కొంత చేర్చినచో ఆ వస్తువు మిశము అనబడును, 
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ఉక్సాద్భ్యమనగా కేవల కల్పితమని యర్థము. అనగా. ఎచ్చటను జరుగని 
దానిని పుష్టించుట నిరంతర జీవిత పరిశీలనములో తనకు గోచరించిన ఏదేనొక 
ళా త్రిక సత్యమును కావ్యముద్యారా అభివ్యక్తము చేయదలచిన కవి, తన 
యుద్దేశమునకు అనుగుణమైన ప్రసిద్ధ కథలు పురాణాదులలో దొరకనప్పుడు తానే 
యొక కథాపపంచమును సృష్టించుకొనును. ఆ సృష్టిలో ఉన్న క్లేశము (పభఖ్యాత 
కథలు స్వీకరించునపుడు ఉండదు. కళావూర్ణోదయ సృష్టిలో ఉన్న మహ తము 
(పభావతీ (వద్యుమ్నమున కలదని ఎవరనగలరు? 

స్వీకరించిన ఇతివృత్తములో అనుచితములు, రసభంజకములు మొదలగు 
అంశములను సంస్కరింపవలెననెడి నియమము మహాశాటకములందువలే 
[సహస కాదులై న చిల్లర నాటకముల యందు విధిగా పాటింపబడదు. (వవహస 
నాదులలోని ఇతివృత్తమే ఆస లనుచితము దానిని జూగుప్ఫావహము కాకిండ 
వోస్యజనకముగా రచించుటయే నాటకక ర్త ధర్మము. 

ఇక ఇరివృ త్తమును (గ్రహించి మహా నాటకమును (వాయ కవి ఆను 
సరింపవలనీిన లక్షణములను ఏవరించెదను, 


నాటక లక్షణవు 
(&) నాందీ (ప్రస్తావనలు 


భారతీయులమైన మనము ఏదేని ఒక మహారార్యమును సంక ల్పింబనప్పడు 
దాని నిర్విఘ్న పరిసమా ప్రిక్రై ఆరంభమున మంగళాచరణపూర్వుకమైన దేవతా 
పూజాదికమును నిర్వర్తింతుము. ఆ సంపదా యమునుబబ్టి మన వూర్వులు 
నాకిక [వదర్శనమను ఓక పవిత్ర కర్మగా నెంచి నాట్యరంగముకు సంగీత 
సాహిత్య నాట్య కళాసరస్వతీ విహారస్థలముగా భావించిరి పమ్మిత సుందరమైన 
ఆ |పదర్శన కార్యము నిర్వఘ్నము”, సభారంజకముగా నెం వేరవలెననెక 
అళతో నేపథ్యాంతరమున పూజాపురస్కారాది కర్మ విశేషమును నిర్వ ర్రింతురు. 
దీనికి వూర్వరంగము అని పేరు ఈ పూర్య రంగము (కియారూపము, వ్యాగూ 
పము అని రెండు విధముఎు. నేవథ్య మున (కీయాహపమైన మంగ కాశంసనము 
జిగిన పేమ్మట వా గూపమైన మంగళారరణ శోకము సభాసమశ్షమనసన రంగము 
మీద చదువబడును. ఇది పూర్వ అంగమున 'క్లైోశదూవమైన భాగము నాటక 
రచనయందు (ప్రారంభము శ నాందీపద్యము అకు పేరు కానవచ్చును 


ఈ నాందీ పరమును గూర్చి అనేకులు అనేక విధములైన వు; త్స క్తి 
వివరణములను వాసి. 'నందయితీతి నాందీ' ఆనందింపజేయ నది అని ఓక 
నిర్వచనము చేయబడెను, ఏ వద్యమైనను ఆనందింపజేయునదే గదా! మరి దీని 
(పత్యేశత ఎట్టిదో ఊహ్యము, 

ఆదీమ నటుడైన పరమళీవుడు ఆకాశము6 నిరాలంబముగా తాండవము 
చేయ నుళ్సహించినపుడు, పరమమా హేళ్వరుడై న నంది ఆ నటరాజు తాండవ 
మునకు తన వీపును రంగభూమిగా నెలకొల్పెనట ఆ నందీశ్వరుని తలపించెడీ 
మంగళాచరణ శోకముగా ఈ పద్యమును నాంది అని పేర్కొనిరని కొంద 
రందురు. ఇది నిర్వచన విషయము 

ఇక దీని లక్షణమును గూర్చి చెప్పినవారియందును ఏకాభి పాయము 
లేదు. కొందరు ఇది ఆష్ట శదపరిమితమె ఉండవలెశనియు, మరికొందరు ద్వాదళ 
వదపరమిశమనియు, ఇంకొకరు అష్టాదశ పద నరిమిత మనియు, మరికొందరు 
ద్యావింళ తిపదపరిమితమై యుండవలెననియు పలువిధములుగా చెప్పిరి. మరి 
పదము అనగా సుప్రింతపదమని కొందరి నిర్వచనము. ఆది పద్యపాదమని 
నరికొందరి నిర్వచనము, ఈ లక్షణములకును, ఈ నిర్వచనములకును ఎట్టి 
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సార్భకతగాని, ఉపపత్రిగాని కానరాదు. ఈ వద్యము ఏదోవిధముగా చంద్ర 
నామాంకితమై యుండవలెనని ఇంకొక అషణముక్నది. అదియు ఇట్టిదే, నాందీ 
లవణములలో కొంచెము సార్థక మైనడి ఆది “అర్థముచే గాని, శబ్దముచే గాని 
కొంచెము కావ్యార్థమును నూచింపవలను' అనుట 

“ఆర్థత శృబ్దతోవాపి మనా క్యావ్యార్థ సూచనమ్‌ " 

ద కరూపక ము, 
అట్టి ఈషత్యూచనవలన నామాజికు లెల్లరును రాబోవు కథను బ్‌ హింవ 
గల్గినను (గహింపలేక పోయినను, [(గహింపగలిగిన సహృది యుల కేని సూచ 
నార్భక మైన ఆ వాక్యము చమత్కా రాపాచిగా మాత్రము ఉండును కనుక 
ఈ “రక్షణ వాక్యమునకు కొంత సార్థకత ఉన్నది. మవోకవు లనిపించుకొనిన 
నాటక క ర్రలలో కాళిదాసు, భవభూతి మొదలైనవారు తమ నాటక నాందీ శోక 
ములలో పైని చెప్పిన వదసంఖ్యనుగాని, ఈ కావా కర్ణ సూచననుగాని పాటింపేనే 
లేదు సంస్కృత నాటక కర్రలలో ఆతి స్యతం | తుడను, ఆ గేసరుడును ఆని 
పీించుకొన్న భాసుడు నాంద్యంత మున పేవేశించడి es పలికింది 
మం౦గళాచరణళ్లోకము స నాటక మున వచ్చు కొన్ని |పధాన పాతల "పేరు ఏదో 
విధముగా చొప్పించి కావ్యార్థ సూచన చేసినవాడుగా కొనవచ్చు ల్‌ ట్ర కోక రచన 
సహజముగా ఉండదు, వాలీ కివలి సాధుసుందరములైన శ్లోకములు (పాయగల 
భాసుడు కృతక మైన ఇట్టి శోక రచనకు ఏల పూనుకొనెవా” అనెడి సంశయము 
శలుగుచుండును. ఆ సీర్గవేలన నాటక కథ సూదింపలడుటయు సందేహమే! 
ఇదుగో స్వప్న వాసనద క్ర మంగళాచరణ శోకము : 

ఉదయనవేందు సవర్ణా వాసవదత్తా 'బలౌ బలస్య త్వాం 

వద్మావతీర్ణ పూర్ణా చేసంతక్నమౌ భుజౌ పాఠామ్‌, 

ఈ కథలో నాయకుని శు ఉదయనుడు, వాసవదత్తా పద్మావళులు 
నాయికలు. వసంతకుడనువాడు విదూషకుడు, ఈ పేర్లతో బలరాముని భుజము 
లకు వి శేషణములను నిష్పన్నము చేసిన శబ్ద చమత్కారము తప్ప వేరే కావ్యార్డ్‌ 
సూచన ఉన్నట్టు పొడకట్టదు. కాని, ఇది ఒక విధమైన చనుత్కా-రమని సంతీ 
సించుము. 

స్యూోతధారుడు యవనికాంతరమున వూజావురస్కారములు నిర్వ రించిన 
తరువాత, రంగమున (ప్రవేశించి నాందీళ్లోక మును వరించి నిష, 9మించును, 
అంతతో పూర్యరంగము పూర్రియగును. దీనినంతను (పవ ర్రింంజేయువాడగుటచే 
ఈ నూతధారునకు వూర్వరంగ (వవ ర్రకుడని పేరు వచ్చెను. 

ఇతడు నిష్క9మించిన తరువాత, ఇంకొక సూతధారుడు వవేశించి 
(పస్తావనను జరుపును, అందుచేత ఈ రెండవ సూగ్రధారునకు వ్రస్తావనా 
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(ప్రవర్తనుడని పేరు కలిగినది. ఈ ఇరువురకును వేర్వేర విహితములైన 
ఈ కృత్యములను ఎరుగనిచో 'నాంద్యంతమున సూత ధారుడు (ప్రవేశించి? అను 
వాక్యము అర్థము కాదు. 

సూ నూ తంధారయతీతి సూ తధారఃి (సూ తమును ధరించువాడు సూత్ర 
ధారుడు) అని ఈ శబ్దమునకు నిర్వచన ఏమీయబడినది. సూూతమనగా సూచన 
అనియు, సూచన త్ర _ చతుర్విధ అభినయాత్మకమైన నాట్యమనియు ప్రాచీ 
నులు చేసిన వ్యాఖ్యానము. నేటి విమర్శకులలో కొందరు ఈ యర్థము ము అంగీ! 
రింపరు, ఆతి (ప్రాచీన కాలమునుండియు తోలుబొమ్మలాట (పదర్శనములు 
ఉండెడి వనియు, ఆ టర నహ నిర్వహిం చెడివాడు తెరవెనుక నింబడి తెర 
మీద బొమ్మలకు కట్టిన సూత్రములను (దారము ను) చేతబట్టుకొని ఎ ఇట్రిన్సి 
అడించుననయు ఆ సేష్యమనబట్ట తాను ' తెర వెనుకను నిలిచిమే తన జట్టు 
చేత నాటకములాడించెడి మేళగానికి నూ తధారుడను పేరు వచ్చివదనియ 
చెప్పుదురు. ఈ రెంటిలో ఏ యర్థమైన కానిండు, తాత్సర్ణ మొక టే మొదటి 
నిర్యచనములో సూత్ర శబ్బమునమీ ఈయబడిన ఆనయ వార్థను సమంజసముగా 
తోచదు, రెండవదాని (వకోరము తోలుబొమ్మల సం పదొయమునండి మార్గ 
నాటక లవణమునకు సూ తధార శబ్దము ఆవకరించినద నుట సంభావ్యము కాదు. 

లోకములో ఈ సూత శబ్దమునకు కీలకము (Clue) అనెడి యర్థ 
మున్నది ఆ యర్థమున సు సూ శధారుడనగా (వదర్శన ము మొక్కు కీలకమునంతనీ 
తనచేతీలో నుంచుకొనువాడు. అనెడి యర్థము పొనగును ఈ యర్థము మనస్సున 
పెట్టుకొనియే (ప్రాచీనులు ఆలంకారిక ముగా నిర్వచనము చేసియేందురు. దళ, 
రూవేక కర్తం 

“ఆన్నూతమన్‌ గుణాన్‌ సేతుః కవేరపీచ వస్తునః 

రంగ |వసాధన | పౌఢః సూ తధార ఇహోదితః,'” 
అని చేసీన నిర్వచనము సమ్మగముగా ఉన్నది స్యూతధారుడు పాత్రల గుణము 
లను, కవి నునోలిపాయమును, కథాస్వళావమును కలయగూర్చుకొనుచు, 
ఒండొందికి ఏరోధము లేకుండ సామరస్యముండునట్టు [వదర్శనము జరుషగల 
వాడనియు, రంగమును ఆలంకరించుటలో గూడ సిపుణుడనియ పె శోకము 
యొక్క తాత్పర్యము. ఈ (వజ్ఞలేగాక ఆతని వై వై దుష్మమును, శీలమును, 
కళాభిజ్ఞతను గూర్చిన అనేక విశేషములు ఈ శబ్ద నిర్వచనమున చేరినవి, 
మొ త్రముమీద నిర్వచనము లెట్టున్నను, ఆక్కడ సూ. తధారునకు విపితములై న 
కృత్యములలో భిన్నమతములు లేవు, నాటక పుస్తకమును చేతపట్టినది మొదలు 
పాతధారులు నాటకాంతమున వేషములు విప్పువరకును గల సర్యకార్యములును 
న్యూతధారుని ఆధ్రీనమననే యుండును. ఈతడు నేటి చలనచిత్ర దర్శకుని 
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వంటివాడు ఆనినచో దొసగులేదు. స్ఫూతధారుడు  నాటక్రమున (వస్తావన 
భాగమున మాత్రమే రంగమున కానవచ్చినను, తెరవెనుకనుండియే | పదర్మనము 
నంతను వర్యవేశ్నించుచు నిర్యహించునిన |గహింపవలెను, 

కావ్యార్థ ము (ప్రస్తుతింపబడ.ను (lntroduced) గనుక అది (ప్రస్తావన 
ఇనది. దీనికి ఆముఖమనియు, స్థాపన అనియు నామాంతరములు కలవు, 
ఈ స్టావన శబ్దమును భాసుడు వాడేను. ఈ (ప్రస్తావనలో నూశత్రధారుడు నటీ, 
మారీష, విదూషకులలో ఎవరితోనై నను కలిసి నాటక కవిని గురించియు, 
సదస్సును గురించియు, తమ (పదర్శ ముము గురించియ చితోక్తులతో సంభాషణ 
చేయును ఇది కావ్యమునకు ఉపోద్దారమ ఎ వంటిది, 

(పసహ్హావనాంత మున బురువర్ణ* జునేడి ఒక ముఖ్యాంశ ముండును సాధార 
ణముగా నాటకము వీర శృంగార రీసయిలలో ఏదేని ఒకదానిని అయింది 
యుండునుగనుక ఆ రసమునకు అను ఓణమైన శరద్వర్షనము గాని, గీష్మ 
వసంతముల వర్దనగాని ఉండును. (నఎంధములలో బుమేవర్ణనలు రసమునకు 
ఉద్దీపన విభావములై నట్టుగా, ఇయ్యెడను కథా పవ ర్రనకు ముందే ఇట్టి వాతావర 
ఇమీను కలిగించుటటి ఈ బుతు సర్ణ, చు విధింపబడినవనీ ఊహింప 
వచ్చును. ఈ బుళు వర్ణనమును అనుస్తంధించి ప్రథిమాంక |పారంభమున 
(పవేశింపబోవు పాత సూచింపబడు ఈ సూదనతో ఉద్దాత్యకము, అవల 

గితము, |ప్రయోగాతిశయము, (సప్రంర్తవమ్ము, కథోద్దా శమ - అనెడి ఐదు 
పద్ధతులు కలవు. వీటిలో చివరి మూడును | (పసిద్ధములు. అందును కథోద్దాతము 
సర్వోత్కృృష్టము. (ప్రస్తావనయందలి ఒక వాక్యములోని శబ్దమయొక్క. గాని, 
ఆర్థముయొక్క- గొని సామ్యమునుబట్ట్‌ ఆ వాళ్యార్థము “ఆత్మ సంవింధిగా 
ఊహించుకొని పాత (| (వవేశించునట్లు సవ్పుట కథోద్దాతము. 

సంస్కృతమున మృదారాషన వేణీసంహార నాటకముల యందును, 
తెనుగున తిరుపతి వేంకటకవుల పాండవ జనన పాండన విజయములందును 
ఈ కథోద్దాతము అతి చమత్కారముగ నిర్వహింపబడిన్థది, విశేషించి పాండవ 
జననమునంద లి కల్పన సరసులను మురిపించుచుండును. ఈ నాటక కర్త లెవ్వరని 
నటి, సూతధారుని |ప్రశ్నింపగా అతడు దీనికిని తిరుపతి వేంకటకవులే క ర్రలని 
చెప్పుచు, దీనినేగాక భారతమునంతను నాటకీకరిందిన వారు వీరే అని ఉద్దా 
టించుటకై = 

“పారాశర్యమునీం దుండు 

భారతమును (వా నె; తెలుంగు పరచిరి కవితా 

స్వారాజు లొక్క- మువ్వురు 

వీరిరువురు నోటకముగ వెలయించి రిలన్‌.'' 
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ఆని ఒక పద్యమును చమువును, వెంటశే “ఎవడురా పుట్టని బిర్ణలకు 
"పేరు పెట్టుచున్న వాడు? అనెడు అధిక్షేఎ వాక్ళము తెరలోనుండ వినబడును, 
ఆదీ ఉచ్చరించినం వరాశరపాతి. అ బుషి ఆప్పటికి ఆజన్మ బ్రహ్మచారి, 
(పథమాంకి ముసి ఇతనికి దాశకన రు వారిశర్యుడు (వ్యాసుడు) జన్మింప 
నున్నాడు ఆ విధి విలాసము సరాళరునకు తెలియదు. పరాశరపాతధారికిని, 
న్యూతధాపనకును, సవస్యులకును. తెలిసిన తెలియనట్లే భానింవవలెను, 
స్మూతధారుడు. పారాశరుడు భారితరచయి3 అని ఎగగ్‌నవాడు గావున చార్మిత్ర 
కముస ఆ యంశమును ఉగ్గడించిఎ, ఎ౮ళయిని అపత్మము పారాళర్యుడు _ 
అనెడి శద్దారమునుబట్టి ఆ విక్యమును అత్మసంబంధిగా భాషించుకొని, తన 
నామాక్షరముఐకు ఆపత్యార్థకి పత్మయము కూర్చెడి సాహసమును సహింవలేక 
పరాశరుడు "ఎవడురా ఆ అభూతభావన చేయువాడు?” అని కోపగించెను. 
ఆ సన్నివేళమును స్మూతధారుడు నటి వివరించ చెప్పుటలో వరాశరప్మాత 
(పవేశించుచున్నది _ అనెడి జ్ఞానమును సామాజికులకు కలిగించును. నేనెరిగిన 
తెలుగు నాటకములలో ఇట్టి సొగసు ఇంకొక చోట లేదు. 
సూత్రధారి నిర్దిష్టపాత ప్రవేశమునకు ప్రయోగాతీశయము ఆని పేరు, 
ఇది శాకుంతల (పస్తావసలో కలదు: 
“తవాన్మిగీత రాగేణ హరిణా ప్రసభం హృతః' 
ఏషరాజేవ దుష్యంతః సారంగేణాతిరంహసా.”' 
నటి చేసిన బుతుగానముచే విస్మృత కర్తవ్యుడై న సూ తధారుడు, 'లేడిచే 
అకృష్యమాణచిత్తుడైన ఈ దుష్యంతమవోరాజు వలె మనోహరమైన నీ సంగీ 
తముచే అపహృత చిత్తుడనై తి'నని నటిని (పళంసించుచు దుష్యంతపాత 
(వవేళమును సూచించెను. 
తక్కిన (వథమాంక పాత (బవేశసూచనలు ఈ రెండింటి వలె సౌగ 
'నైనవి కావు. ఈ పాత్ర |పవేళసూచనా లక్షణము ఒక్క (పస్తావనలో నేగాక, 
నాటకముళో |క్రొ త్తప్మాత (వవేశించునపుడెల్ణ పాటింబవలసీనదిగానే విధిం 
బడినది. ఏ సూచనయు లేకుండ అకస్మాత్తుగ పాత రంగమున ,పవేళించి 
నప్పుడు కథ ఎరుగని సామాజికులు ఆ పాత ఎవరా? అని లోలో సందేపాంప 
కుండుటకై పాత [పవేశ సూచనము అనెడి ఉపాయము కల్పింవబడి యుండ 
వచ్చును. కాని, ఆ నియమమును పాటించినవారికం'చె ఉల్లంఘించినవారే ఎక్కువ 
మంది నాటకక ర్తలు కలరు. పాటింపబడిన చోటులలో నైనను ఆ |పయోజనము 
తన్నక నెరవేరునని చెప్పటయు కష్టమే. 


(ఏ అంకము 


భావగీతములు తప్ప తక్కిన ఏ రక మైనను కొన్ని |పకరణములుగా 
విభ జింపబడుట లోకసాధారణమైన ఆచారము. !శ్రవ్యకావ్యములలో ఈ యంత 
ర్భాగములను సర్గలు, ఆశ్యాసములు, es మున్నగు సరిచ్ళేదము 
లుగా పేర్కొందురు. ఈ విభజనము పఠనవిరామమునేగాక కథావ్శికాంతిని 
కూడా ఆ పేషీంచియే చేయబడును, ఆ విరామములళే నాటకములో అంకములని 
పిలువబడును, |శవ్య కావ్య విభాగములను ఏర్పరచుటకంటె, నాటకమును 
అంకములుగా విభజించుటలో నియమములెక్కువ. అలంకార శాస్త్రములో 
ఈ అంక నిర్మాణాత్మకమైన _సధాన నియమ లక్షణము ఈ విధముగా ఉండును: 

“వక్రైకదిన సంవృత్తమ్‌ ఏకనేతృ | ;పయోజనం 

బహుప్మాత (వవేశార్డ మ్‌ అంకమాసన్న నాయకమ్‌.” 

లోకమున జరిగిన వృత్తాంతములో ఒకనాటి సంఘటనమునే అంకము 
నందు నిబంధీంపవలెను. కథ ఎంత దీర్హ కాల (వవృత్తమైనను కావచ్చును, కాని 


ఒక్కొక్క. అంకము ఆ దీర్హ కాలములో ఒక్కొక్క దినమున జరిగిన దానిని 
మ్మాతమే స్వీకరింసవలెను.” 


కాకుంతలములోని కథ మూడు సంవత్సరములు జరిగినది ఆ నాటక 
ములోగల ఏడంకములలో ఏడు దినముల కథ మ్మాతమే (గహీంవబడినది. 
అయినను కథలో వెలితియున్నదని గాని ఇది ఏడు దినముల కథయే అనిగాని 
మనసునకు గోచరింపదు. ఇది కవియొక్క ఇతివృత్త సన్నివేశ చాతుర్యఫలిము. 
శకుంతలాదర్శనము మొదలుకొని పృతసంపాప్రి వరకునుగల దుష్యంతుని 
చర్మితలో ఆయువుపట్లని చెప్పదగిన దినములు ఏడింటిని (గపొంచి ఆ దినము 
లలో జరిగిన చర్మితను ఏకత సంఘటించి మిగిలిన బహుదిన (స్రవృత్తమైన 
చరిత్రమును కాళిదాను మనచే విస్మరింప జేనెను. ఈ సన్నివేళములో కథ 
యెచ్చటను విచ్చిన్న మైనట్టు కానరాదు. ఏ ఉత్తమ నాటక మైనను ఇట్టే 
యుండును 

కథయంతయ ఒక నాయకుని అపేక్షిత (ప్రయోజన సరా యణజముగానే 
ఉండవలెను, సాధ్యమైనంతవరకు అన్ని అంకములలోను నాయకుని (ప్రవేశము 
ఉండవలెను, లేదా ఆతని |స్రవ ర్రనమః ఎ పురస్మరించుకొనియే ఆ యంక ఈ 
నడ సవలెను,. 
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అంకగతమైన కథ ఒకటిరెండు కాక పెక్కు. పాతల [ప్రవేశమునకు 
తగిన విస్తృతి కలదిగా నుండవలెను సంస్కృతమున బవహుశబ్దమునకు 
అధమము మూడు అని యర్థము. వ్యాకరణమున ఏకవచన, ద్వివచన, బవ 
వచనములు అన్న చోట ఆ 'ఐహు” శబ్దమునకు అర్థమిదియే.ఒకటి రెండు పాత 
లతో విష్క ౦భాదులని చెప్పబడెడి కథాసూచనలు మ్మాతమే నిర్వ ర్రింపబడును. 
అంకము సాగదు. 

మరియు అంకమునందలి కథ దీజానుగుణముగా, బిందు వ్యాప్తి 
పురస్కృతముగా ఉండవలెను. (ప్రతి కథకును ఆది మధ్యాంతములనెడి మూడు 
దళ లుండును. ఈ మూడును [కమముగా బీజ, దిందు, కార్యములని ఈ శాస్త్ర 
పరిభాషలో చెప్పబడును, ఏ [పమయోజవా పేవచే కవి కథను [పారంభించునో, 
ఆ ఫలమును ఇచ్చుటకు సమర్థమైన ఉప్మకమణమునకు 'వీజము' ఆని పేరు 
(Motif. పశ, పుష్ప, ఫల సమన్విత మైన వృశుముగా వృద్ధి చెందుటకు 
ఎట్టి శ క్రిమంతమైన బీజమును నాటవలెనో, అట్టి శ క్రిమంతమైన బీజముతోనే, 
కతావికాస్సపా పీకి ఆనుగుణమైనదానితో కథను ఉస కమింసవలెను, శ క్రిమంత 
మైన ఆ ఉప్మకమముబట్టియే కథావి సృతి వికాసములు ఘటిల్డును, ఆ వికాస 
మునకు బీజమునందలి శ క్షి యొక్క వ్యాప్రియే కారణము. దీనినే ఈ లక్షణ 
మున *బిందువు' అందురు (Development). అంకము దీజానుగుణముగా, 
బిందువ్యాప్తీ పురస్మ్కృతముగా _ఉఊండవలెననుటలో ఇతివృ త్రముయొక్క 
ఈ |క్రమవికాసము నిర్భపాంపబడవలెనని తాత్సర్యము. ఈ ధర్మమును 
పాటించినపుడు (నతి అంకమునందలి ఇతివృత్తాంళమును తత్పూర్వాంకమున 
కంటె ఎక్కువ వ్యా వ్రమగుచుండును. మరి అన్ని అంకములకును ఓండొంటికి 
అవిచ్చిన్న మైన సంబంధముండును. వూర్యాంకము లోని కధాంశము ఉ త్తరాంక 
కథాంశ మునకు కారణభ్రూతమగుచుండును, అంకము లన్నిటను |వదర్శనీయ 
మైన కథాభాగమే ఉండవలెను, (ప్రదర్శింపరానివియ, (ప్రదర్శింప వీలు లేనివియు, 
[వదర్శింపనక-ర లేనివియు (అయోగ్య, అసంభావ్య, అనావశ్యక) అగు ఘట్టి 
ములను ఆవసరమగుచో ఆర్గోపక్షే పకములందు సూచింతురు. ఆంకమున దృశ్య 
కథాభాగము మ్మాతమే ఉండును. అంకాంతమున రంగమునందలి ప్మాత 
లన్నియు న్మిష్క్మమింపవలెను, 


(6 అర్జోపక్షేపకములు 


నాటకకర్త స్వీకరించిన ఇతివృ త్రమంతయు (వదర్శనీయము కాదు. 
(దర్శన యోగ్యమైన భాగము ఆంకములయందును, |ప్రదర్శనీయము కానిది 
అర్జోప షేపకముల యందును చూవబడును, అంకనిహితమైన భాగమున కథా 
గమనము (ప్రత్యక్షముగా జరుగుచుండును. దీనికే నాటక కార్యము (Action 
in the Drama) అందురు, అట్టి అంకములన్నిటి యందలి కథాంశములు 
ఉదా త్రములైన రసవద్దట్టములుగా ఉండవలెను, నీరసము, ఆనుడాత్రము, 
అనుచితము ఐన కథాంశములను పరిహరింపవలెను. ఆవి కథావబోధనకు 
ఆవశ్యకములై నచో ఆర్థోపక్షేషకములలో సూచింవవలెనే గాని అంకములో 
(వదర్శింపరాదు. (ప్రదర్శనార్హములు కాని ఈ కథాంశములనే ఆయోగ్యములు, 
అసంభావ్యములు, ఆనావశ్యకములు _ అని ఫెని చెప్పితిని. 

“నీరసోఒనుచిత స్తత సంనూచ్యో విస్తరః 

దృశళ్యన్తు మధురోదాత్త రస వావ నిరంతరః 

ఈ యర్థోపషేనక ములు విష్కంభము, (ప్రవేశకము, చూళిక,అంకాస్యము, 
అంకానతారము. అని ఐదు విధములు. వీటిలో విష్కంభ |పవేశక ములకు 
ఆధిక భేదము లేదు, అల్లే ఆంకాస్య ఆంకొనతారములును సదృశములే, మరి 
విష్కంభ (పవేశకములు అంకవిభాగములై న (వత్యేక రంగములుగా కాన 
వచ్చును (Scenes i in an act). అంకాస్య _ అంకావతారములు అంకము 
చివర ఆందులో ఒక భాగముగా కలినీయే యుండును, వీటికి పత్యేక విభాగము 
లే. 

సంస్కృత నాటకములలో ప్యాతలను విద్యా సంస్కార | ప్రమాణమును 
బట్టి కాబోలు, ఉత్తమ మధ్యమ నీచములుగా మూడు విధములుగా విభజించిరి. 
ఉత్తమ ప్మాతలు సంస్క్భతమునను, నీచప్మాతలు (పాకృతమునను సంభాషిం 
చును. కంచుకి, సూతుడు మొదలై న మధ్యమవదస్థులగు రాజ సేవకులు సంస్కృ 
తమునే మాటలాడుచు మధ్యమప్మాతలుగా వ్యవహరింపబడిరి. ఈ విభాగమున 
కులీనతకు, సంపన్నతకు (పస క్రి లేదు. ఆంతఃపుర దాసీ జనముళో పాటు పట్ట 
మహిషియు (పాకృతముననే భాషించును. అందుచే ఆమె నీచప్మాతయేయైనది. 
అట్టని స్త్రీ ప్మాత్రలన్నియు |ప్రాకృతముననే మాట్లాడవు. ఉత్తర రామచర్శితలో 
అరుంధతీ |పముఖ తావస పత్నులేగాక, సీతకు [ప్రాణసభఖియైన వాసంతియ, 
జలేయి అనెడి విద్యార్థినియ సంస్కృళమునే మాటలాడుదుథు, 
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విష్కంభ ప్రవేశ ములలో |కవేశకము నీచప్మాత ముఖమునను' 
విష్కంభము మధ్యమ పా త్రముఖముని స జరుగును. సంస్కృతములో మాట 
లాడు ప్యాతలు నడిపీన దానిని శుద్ధవిష్కంభమనియు, ఓక ప్యాత సంస్కృత 
మును,ఒక పాత |పాక్ళళమును మాటలాడుచు సాగించిన దానిని మిశవిష్కంభ 
మనియు, కేవల (ప్రాకృత 1పయు క్రమైనదానిని వవేళ కమనియు అందురు, 
(ప్రథమాంకారంభమున (ప్రవేశకముండ రాడు, 

చూశక అనగా అకాశభాషణము, ఆశరీర వాణిగాని, ఒక దేవతామూర్తి 
గాని లేదా కథకు సంబంధించిన ఒక వ్య క్తిగాని, |పవేశింపబోవు ఒక పాతగాని 
యవనికాంతరమునుండి ఇందు కథాసూచన చేయును. 

ఆంకొస్య, ఆంకావతారములు పైవానివలె నిష్కర్షగా అగవడవు ఒక 
అంకము చివర ఆ యంకమున వ ర్రించుచున్న పాతల సంభాష ణాంతమున 
రాబోవు అంకము నందలి కార్యసూచన యుండును. ఆ సూచన చేసిన ప్మాళలు 
మరల, పె అంకము మొదట (పనేశించి వారే కథ నడిపీనచో ఆది అంకావతార 
మగును, వారు చేసిన సూచనను అనుసరించే వేరు ప్యాతలు [వవేశించినచో ఆది 
అంక న్యమగును. ఈ సూచన జరుగబోవు కథను గురించినదేగాని జరిగిన కథను 
గురింబినది కాదు, తక్కిన అర్జోసక్షేపకములు జరిగినట్టియ, జరుగబోవునట్టియు 
కావ్యార్థములను సూచించును. 

శెరబాటు నుండి వెలువడెడి చూశికలను సామాజికులు శద్ధతో ఆలకించి, 
ఆ యర్థమును కథతో సమస్వయ వరచుకొన్నప్పుడే అవి సార్థకములగునుగాని, 
లేనిచో అవి వదర్శనమున నిష్ప్రయోజకములు. కాని, ఆ నాటకమును కొవ్య 
ముగా చదువుకొనువేళ కొన్నియెడల చూళికలు కల్పించెడి ఉ త్తేజము రసపరిప్టతికి 
సవాయభూత మగును, ఉదావరణము: 

పాండవ విజయమున లీమ దుర్యోధనుల గదా యుద్ధమునకు పూర్వము 
దుర్యోధనుడు |హీదమున డాగుటకై ఏకాకియై పరువెత్తి పోవుచుండగా, అతని 
దుఃఖస్థితి చూడలేక వగచిన పౌరజనమునోట కాబోలు ఒక చూళిక పలికింప 
బడినది, 

“ఆరని లోతునీటి కొలనక్కట! వూచిన తమ్మికిన్‌ విధి 

(ప్రేరణ రాలిపోయినవి రేకులు తొంబదితొమ్మిదిప్పుడా 

సీరజమందుందామిగులునే యొక రేకటులుండె(బోయలం 

కాధములొనె యాకొలనుగాని సరోజముగాని భూమికిన్‌ ౫ 

రస్మపదీవములై న ఎన్నో కావ్యగుణములుగల ఈ పద్యమును ' సహృద 
యుడైనవాడు చరువుకొనునపుడు పొందెడి ఆనందము (వదర్శనమన పీధో 
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ఆక్రోశముగా ఆలకీంచెడు సామాజికునకు కలుగదని నిస్సందేహముగా చెప్ప 
వచ్చును. 

అంకమున దృశ్య వస్తువుగా ఉండద గ ట్టియు, ఆవశ్యక మైనచో ఆర్థోప 
శేపక ములలో సూచ్యము కాదగినట్టియు వస్తువు, స్వభావమును చిట్టి; ఉదేక 
జనక మో, ఆశంభావ్యమో, అనుచితమో ఆమి యుండును, (పాణివధ, యుద్ధము 
మొదలైన వాటిని రంగమున (పదర్శించినచో సామాజికులు ఉ దీక్తులగుదడురు 
కావువను, రాజ్యదేళాది వివ్దవములు, సంరోధములు (ముట్టడులు) ఆసంభావ్యము 
లగుట వలనను, భోజనము, వస్త్రధారణము, శయనము, ఆలింగనము, చుంబ 
నము మొదలగు |గామ్యవ్యహారములు ఆనులితములగుట వలనను పరిహర 
ణీయములు వీటిలో ఉఊదేక జనకములును, అసంభావ్యము లును మాశత్రమే 
విష్కంభాదులలో సూచింపదగును గాని, భోజవాది (గామ్య వ్యవ హార ములను 
అందును శడవరాదు. 

(వదర్శిత వస్తువు సామాజికునకు విశ్చానయోగ్యము కానపుడు ఆసంభావ్య 
మనిపించుకొనును, ఉభయ పక్షములకు చెందిన వేలకొలది సైనికుల మధ్య 
జరుగవలసిన క యుద్ధమును, నలుగురు వేషధారులు నాలుగు కొయ్యకత్తులతో 
రంగమున సాగించుట సామాజికునకు కొట్టాటగా కనిపించును కాని, యుద్ధముగా 
స్ఫురింపదు. సబావమునుబట్టి యుద్ధము &, దేకకారి ఈ కొట్లాట సామాజీకునక్లు 
ఉదేకకారి కాకపోయినను “వోస్యాస్పదముగా పొడకట్టును. (పదర్శింసరాని 
యుద్ధములు అర్జోవ కేపక సూచరా మ్మాత నిర్ణ ర్రి గ్రతమలైనలో అ యుద్ధవీరు 
లకు “కథలోగల "ప్రాధాన్యము సామాజికునకు విశదము కాదనెడి శంక సోడమి 
నపుడు నాటక క ర్త దానినీ ఆంఠమునందే కథన రూవమున చెప్పించును. 
ఆ కథకుడు యుద్ధమును | పళ్యక్షముగా చూచివచ్చిన ఒక యుద్ధ వటుడై 
యుండును. ఆ కథేనమును వినెడి వాడు ఆ యుద్ద వీరునకు ఆ ప్రబంధువై ఆతని 
మృతి వలన ఆతి మాతముగా దుఃఖించుటయో, స అతని జయమువలన ఆరి 
మా తముగా సంతోషించుటయో తటస్థించును, ఆ యుద్ధ కథనమును వినదగిన 
ఇట్టే పాత సాధారణముగ నాటకముశ నాయకుడో (వతినాయకుడో ఆయి 
యుండును ఆ యుద్ధవీరుని జయాపజయముల వలన ఈ నాయకుని శతు 
విజయ ప్రయత్న మునకు పురోగమనము గాని, వెనుబాటుగాని కలుగును, కథన 
రూపమైన ఆ యుద్ద వర్ణన నంతను, కవి రౌదరసమునకు ఆనురూవమైన ఉజ్జ్వల 
శైలిలో నడిపి, భావనా బలముగల సామాజికులకు యుద్ధమును దర్శించుళున్నచ్లే 
స్ఫురింపజ్షేయును. వేణీ సంహారమున వృష సేనుని యుద్ద వర్ణనమును, పాండవ 
విజయము నందలి అభిమన్యుని యుద్ధవర్దనమును ఇందులకు దృష్టాంతములు. 
మరొక్కచో, జరిగిన యుద్ధములనుగాక జరుగుచున్న యుద్ధములను విమానదారు 
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లైన భేచరులచే కవి వర్ణింవజేయును. ఆ వర్ణనయు పైన పేర్కొన్న కథనము 
వలెనే రనస్పూర్తికి అనుళణమైన శైలిలో ఉండును. ఉత్తర రామచర్మితమున 
లవచందకేతుల యుద్ధమును ఒక విద్యాధర మిథునముచే వర్గింపజేసిన భవభూతి 
ఈ సాధనమునే |పయోగించెను. 

దృశ్యమానమైన కథాభాగము ఎప్పుడును వర్తమానకాల (కియా వాక్య 
ములలోను, సవరితమైన కథాభాగపఎ విష్కంభాదులలో భూతకాల [కియా 
వాక్యములలోను నడచును. (శ్రవ్యకావ్యములకును, దృళ్యకావ్యము€ కును,గల 
(పధానమైన వ్యాకరణ విషయిక భేదము కూడ ఇదియే. (శవ్యకావ్యమున భూత 
కొల (కియా (యోగమును, దృళ్ళకావ్యమున వ ర్రమానకాల (వయోగమును 
ఉండును దృళ్యకావ్యములలో పెన్‌ పేర్కొన్న యుద్ధకథనము జరిగిన కథాం 
శమును చెప్పునది గావున, భూతకాల (కియలోను, రెండవదియైన యుద్ధవర్ణనము 
జరుగుచున్న కథను వర్ణించునది గావున వర్తమాన |క్రియలోను రచింపబడును, 
అర్థోవశ్షే పక ములు సాధారణముగా వృత్తవ ర్రిష్యమాణ కథాంశసూచకములగుట 
బట్టి వాటియందలి |క్రియ్మాపయోగము భూతకాలమునగాని, భవిష్యత్‌ కాలమున 
గాని, రెండింటనుగాని యుండును. వర్తమాన కథాంశములను వర్ణించు విష్కం 
భాదులు వే ర్రమానకాల క్రయాపయోగముతోనే నడచును, 

ఈ యంకములును, ఆర్థోవక్షే పకములును నాటక శరీరమున బావ్యావ 
యవముల వంటివి వీటికంచె ఎక్కువ సార్థకతగలిగి మానవ శరీరమునందలి 
హృదయము, ఉదరము మొదలైన అంతఃకోశములవలె, నాటక జీవ పరిపోష 
కములై న విభాగములు వేరే కొన్ని యున్నవి. నాటికే పంచసంధులు అని పేరు. 
ద్వివిధమైన ఈ అవయవ నిర్మాణమునకే నాటక దేహబంధము అని పేరు. ఆ 
నిర్మాణ సౌష్టవ మే నాటక శిల్పము, 


(౨) పంచ సంధులు 


నాటకళ ర్హ, రచనకు పూర్వము తాను స్వీకరించిన వస్తువు [కమ వికాస 
పరిణామము పొందుటకై, దానిని ఏ విరముగా సన్నివేశపరుపవలెనో ఆ విధ 
మును ఊహించి ఏర్చరచుకొనిని కథా |పణాశికా భాగములను అర్థ _వకృళులు 
అందురు (Elements of plot). ఆ యర్థ (పకృతులలో ఏ భాగమునందు 
ఏ కార్యదళను నిబంధింవవలెనో నిర్ణయించుకొని కవి ఆ ప్రకారము కథకు 
నడుపును. ఈ దశలకు కార్యావస్థలు అనిపేరు (Stages in action). కార్య 
మనగొ పా కలయొక,... వాకగములదా గొ, నర్రనద్యారా జరిగెడి కథాగమనము. 
అర్థ పక్ళతులు అను పేర పరగెడి ౪ |పణాళీకా భాగములతో కార్యావస్థలనెడి 
ఈ కథాభాగములు పరస్పర విరోధము లేకుండ సమన్వయమగు సందడర్భష 
లకు సంధులు అని పేరు. ఇచ్చట సంధి అనగా రెండు రేఖలు కలియగా 
ఏర్పడెడి బిందువువంటి స్థానమని తలవరాదు ఆ పదమునకు అనుకూల్యము, 
అవిరోధము, సమన్వయము (గీక్రreement; Concord) అని అర్థము చెప్ప 
కొనవలెను. కథ్మాపణాళికానునారము నడచిన కార్యముగల నాటకమే సుసంఫ, 
టితమగును ఒక భవన నిర్మాణమునకు పూనుకొన్న వాస్తుశిల్చి, ముసుము౦దు 
ఆ భవనము యొక్క అవయవ పరినూణాత్మకమైన ఒక పటమును |వానీకొని, 
దానిని ఆనుసరించియే నిర్మాణము |పారంభించును. ఆ పటమున పునాదుల 
లోతు వెడల్పులు, గోడల ఎత్తుపొడ వులు, ద్యారముల, కిటికీల స్థానములు, వాటి 
కొలతలు మొదలై న విధములన్నియు ముందే సూచించి యంచుకొనును. శంకు 
స్థాపన మొదలు భవనము పూర్ణియగు వరకును ఆ ప్రణాశికనే అనుసరించు 
చుండును గాని, దానికి విరుద్ధముగా కట్టడు, ఆతని పథకము (Plan) ఆ నిర్మా 
ణమును ఓండొంటితో పొసగుటవంటిడే నాటశమున అర్థ (వక ఎరులతో కార్యా 
వస్థలను సమన్వయించుట. ఇంకొక ఉదాహరణము, కర్షకుడు తన పొలమునకు 
సీర 'పెట్టుటకై ముందుగా ఏర్పరచుకొనియున్న మడులు, బోదెలు మొదలగు 
వాటి వెంటనే కాలువలోని నీటిని పారించుటవంటిదే అర్ధ (పకృతుల వెంట 
నాటక కార్యమును నడపుట, మానవ శరీరమునందలి ఆంఠఃకోశములలో 
శ్వాసకోశము ఆర పక లి అనుకొన్నచో, దాని విహితకృళ్యమైన ఉద్బ్యాస 
నిశ్వాన వ్యాపారము కార్యావస్థయగును. హృద యకోళము అర్థ (పకృతిదైనచో, 
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దాని వ్యాపారమైన రక్త (ప్రసారము కార్యావస్థ యగును ఆ కోళములలో నీది 
యెందులకు ఉదేశింపబడినదో ఆ యుద్దేశానుసారముగా దాని ధర్మము నిర్వ 
హింవబడినచో, దేహము సజీవమై నటిష్టమై యుండును; లేనిచో బలహీనమై 
రోగ్యగన్తమగును. అశ్టే నాటక శరీరము కూడ పటిష్టమై సజీవమై ఉండవలె 
ననినచో, అర్థ (పకృతులను అనుసరించే కార్యము జరుగుచుండన లెను, సంధులు 
చెడిన నాటకము కీషృసడలిన బొమ్మ. ఆ నాటకమున ఇతరములగు వన్నె చిన్నెలు 
ఎన్నియున్నను, అవయవ వైకల్య జనితమైన వికృతాకారము పోదు. కథ 
బాగుగా నడవలేదనియు, ఆందదుకులుగా ఉన్నదనియు, మనము కొన్ని నాటక 
ములను రోయుట వాటిలో శరీర సౌష్టవము బాగుగా లేకపోవుటనుబట్టియే అని 
నిస్సందేహముగా చెప్పవచ్చును. 

స్వభావమునుబట్టీ కథ, అధికారికము (Main theme), (పాసంగికము 
(Episodical theme) అని రెండు విధములుగా ఉండును. అధికారి ఆనగా 
కథానాయకుడు, ఆతని చరితమే అధికారకము ఆ కథాపరిణామమునక్తు అవళ్య 
కమై దానితో చేరెడి ఇతివృ త్రమునకు |ప్రాసంగికము అని పేరు. కొన్ని ప్రాసం 
గికములు ఆధికారికముతో చేరినది మొదలు తుదిదాక దానితో కలిసియే 
ఉండును. కొన్ని తాము నిర్వ ర్రింపవలనీన కార్యమును పూ ర్రిచేసీ కొద్దిలోనే 
ముగియును. వీటిలో మొదటిదానికి పతాకా (పాసంగికమనియు, రెండవ దానికి 
(పకరి పాసంగిక మనియు పేర్లు రామాయణ కథలో వతాకకు సుగీవుని 
కథను ఉదాహరింతురు. జటాయు వృత్తాంతమునుగాని శబరీ వృత్తాంతమునుగాని 
(ప్రకరిగా పేర్కొందురు. శాకుంతలములోని జాలరి వృత్తాంతము (పకరి యన 
బడును, |ప్రాసంగికములు ఆధికారికములకు సహాయకారులుగా మాతమే ఉండ 
దగును గాని తద్భంజకములుగా ఉండకూడదు, 

పాసంగిక రహితమైన కేవల _ అధికారిక _ ఇతిన్ఫ త్రములో దీజము, 
బిందువు, కార్యము అనెడి "మూడు ఆర్భపకృతులున, (పాసంగిక రహితమైన 
దానిలో బీజము, బిందువు, పతాక, (పకరి, కార్యము _ అనెడి ఐదు అర్థ (పకృ 
తులు ఉండును, కథ నిష్పా9సంగిక మైనను, స్మ పసంగికీ మైనను కార్యోవస్థలు 
ఎన్సుడు ఐదే ఉండును. వాటికి (క్రమముగా ఆరంభము, యత ము, _పొష్తాశ, 
నియతా ప్రీ, ఫలాగమము _ అని పేద్ద ఈ యెదును ఆ ఐదు అర్థ (వకృళులతో 
నంవదించెడి భాగములే సంధులు, అవియ ఐదే: ముఖము, “వతిముఖము, 
గర్భము, అవమర్శము, నిర్వహణము (ఉపసంహారము) ఆని ఆ విభాగములకు 
పేద్ద (Structural divisions). పతాకా |పాసంగికముగాని, (వకరీ [ప్రాసం 
గికముగానీ, లేదా రెండును గాని లేనిచోట, బిందువు అనెడి అర (పకృతియే 
న ద్రించచుండును, 
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ఏ నాటకమందైనను ఈ కార్యావస్థలును, సంధులును, మనము 
ఊహించుకొనవలనినవేగాని, అంకములవలె నిర్రిష్టములై ఉండవు. 

కథానాయకుడు ఏ ఫలమును. ఆ'పేశ్షింబి బౌత్సుక్ళముతో పురుష కారము 
నెరపుటకు ఉస కమించునో, ఆ యౌత్సుకమును |పదర్శించెడి క థాభాగ మునకు 
ఆరంభము అని పేరు. ఈ ఆరంళము కవి ఊహించిన (వణాళికలో నీజముతో 
సంవదించుచుండును ఆ భాగమే సంధులలో ముఖ సంధీయగును. 

ఏ ఫలమైనను జౌత్సుక్యమ్మాతమున లఅభింపదు దానికై దృఢమైన 
యత్నము చేయవలెను. కథానాయకుడు చేసెడి ఆ యత్నమే రెండవ కార్యా 
వస. ఈ కార్యావస్థ బిందువు అనెడి అర్థ (పకృతితో సంవదించుచుండును 
ఈ భాగమే సంధుల లలో |తిముఖ సంధియగును. 

సీయత్ని ౨చినంత మాత్రమున ఫల పాపి కలుగుననుకొనుటకు వీలులేదు. 
ఒక దశలో తృత్నాషప్తిని గురించిన ఆకశానిరాశామయమైన ఒక సందేహము 
కలుగును. నాయకుడు అట్టి సందేసోన్నద చిత్తుడై యుండు అవస్థకు 
పాప్ట్యాకని చేరు. 

ఆతని నిరాశ తొలగుటకు హేతుభూత మైన పతాక అనెడి |ప్రాసంగికము 
అతనికి చేయూతగా లభించును. ఒకవేళ అట్టి (పాసంగికము అభింపకపోయి 
నను, బీజము పమ కాకుందా కాపాడుచున్న ఆ బిందువు అనెడి అర్థ 
(వకృతియే ఆతని (ప పమయళ్నమును ద్యిగుణీకృశము చేయచుండును. 
ఈ |పాప్తాశ అనెడి కార్యావస్థ నడినిసంత దూరమును గర్భము అనెడి సంధి 
ఉండును, 

నిరాశ నశించి ఫల్మపాప్తి నిశ్చితమైన భావమునకు నియతాస్తీ అనిపేరు 
(వకరి అనెడి అర్థ | పకృతి ప్రవేశింపవలసీన భాగమిదీ, అది లేకపోయినను 
యథాపూర్యము “ిందునులోని శక్తియే కార్యమునకు తోడ్పడుచుండును 
ఈ నియతాప్తి నడచినంత దూరమును అవమర్శము అనెడి సంధీ ఉండును. 

తుదకు, సంకల్పానుసారముగా కథాపురుషుడు చూపిన జాత్సుకరమున 
కును, బొత్సుక్యానుగుణముగా చేసిన యత్నమునకును, యత్నములో పొడమిన 
అపాయశంక తొలగిన పిమ్మట, సన్నిహిత ఫల పాప్రీకి అనురూపముగా కలుగు 
లబ్టీకే ఫలాగమము అని పేరు ఈ కార్యావన్గగల యంతమేర నిరహణ సంధి 
వ ర్తిల్లును, 

శాకుంతలాది మహానాటక ములలోనే ఈ పంచసంధులు ఉండును గాని, 
(పతి నాటకములోను వీని ఉనికిని అన్వేషంచుట నిరర్భకము, దశవిధ రూపక 
ములలో కొన్నింట రెండుగాని, మూడు గాని మాత్రమే సంధులు ఉండునని 
శానస్ధ్రమే అంగీకరించినది. అన్ని సంధులును ఉండదగిన మహానాటక ములలో 
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నైనను ఈ సంధి ఇక్కడ (పారంభమైనది, ఇక్కడ అంతమైనది' అని 
నియతమైన నిర్దేశము చేయట దుర్హ్భటము. దళరూపక కర్త ఒక నాటక మునందలి 
ఒక శ్లోకమును ఒక సంధిలోనిదని ఉదావరింపగా, ఆ నాటక వ్యాఖ్యాత ఒకరు 
దానినే వేరొక సంధిలోనిదిగా వ్యాఖ్యానించను, కాన, ఈ సంధి లక్షణమును 
నాటకముతో సమన్వయ పరువవలెనని (ప్రయత్నించుట ఆడియాసయే గాని 
సఫలము కాదు 

ఆసలు ఈ నాటక అలక్షణముఘు ఒరవడీగా మనసుస పెట్టుకొనియే 
కాళీ దాసాదులు నాటకములు చాసీరనుకొనుట పొరపాటు వారి నాటవములు స్యతః 
(వమాజములు, అవి అశణానుసారముగా లేకున్నను ఉన్నవనయే సమ్మతిం 
చును. లవణామసారముగా [బానినను నాటకము చదువునపుడును ఆడు నప్పడును 
బాగుండనిచో దానిలో ఎన్ని దోషములై నను చూపవచ్చును ఆ దోషములు, 
లక్షణ భంగజనితములనియు నిరూపీంచవచ్చును. వై ద్యుడు ఒక రోగి శరీరమును 
పరీక్షించిఅతని రోగమునకు కారణమైన దోషమును చెప్పినట్టుగా, ఆరోగ్యవంతుని 
శరీరమును పరీశ్షచేని ఆతని ఆరోగ్యమునకు ఇదమిత్ధమని కారణము చెప్పలేడు, 
నాటకమును గురించిన వరీష్షయు అటిదే, 


(ద నాటక లక్షణ సారాంశము 


ఇంతకును నాటకమునందలి ఉ& శ్రరో శ్రర భాగములు పూర్ణ పూర్వ భాగ 
ములతో సంబంధము కలిగి [కమ వికనీతములు కావలెననియు, ఆ సంబంధము 
నిబిగమై, అవిచ్చిన్న మై ఫలవర్య వసాయియై ఉండవలెననియు ఈ సంధి 
లక్షణము యొక్క తాత్పర్యము. [పాచీన పాళ్ళాత్య నాటక నిర్మాణమున సైతము 
ఈ ధర్మమే వరిపాలింపబడినది శారీరక శాస్త్ర స్యూతానుసారముగా (The 
anatomical principle in drama) వాటకమూ ర్రి నిర్మాణము జరుగవలెనని 
వారంగీకరించిరి. వారి నాటకములలోను సున వంచసంధులవంటి ఐదు విభాగము 
లున్నవి. వాటికి Introduction (వేళ ము), Exposition (ఉన్మీలనము), 
Climax (కిఖరారోహణము) Denouement (అవరోహణము), Catastrophe 
(ఉపసంహృతి) అని పేర్లు వీటికి మన ముఖ, (ప్రతిమఖాది సంధులు అనువాద 
శబ్దములు కాకపోయినను. వాటీ యందును వీటియందును ఉండెడి కొవ్యార్థ 
భాగము ఒక టే. పాశ్చాత్య ఇండమునకు విద్యా గురువు అనదగిన |గీక్‌ నాటక 
కర్తలు నాటక మూర్తి సొష్టమునందే ఎక్కువ (శ్రద్ద చూపిరి, (గ్రీక్‌ నాటక 
లక్షణము |వాసిన అరిస్టాటిల్‌ “పాథమికులు పాత చితణమునందును శ్రైలి 
యందును కృళార్ధులు కాగలరుగొనీ మూర్తి సొష్టవమున కొజాలరు' అని నొక్కి 
చెప్పెను (Beginners succeed in charactor and diction but not 10 
structure). నవీనులలో కొందరు పాత సృష్టిని ఎక్కువగా కొనియాడుదురు. 
నిజమే, సజీవమైన పాత్రలేని నాటకము నాటక మేకాదు. మనోధర్మాసుసారముగా 
పాతను సృష్టించుట దుర్షటకార్యమేయైనను నాటక శరీర బంధ నిర్మాణము 
ఆఅంతక౦టెను దుర్భటతరము. పాత సృష్టిలో అవర్శబహ్మలు అనిసీంచుకొనిన 
మహాకవులు సైతము కొందరు ఆవయవ సంస్థాపనము నందు అకృతార్హులగుట 
కలదు, ఈ నింద షేక్స్‌ిసీయరునకు కూడ తప్పలేదు, మరి అతని నాటకము 
లలో పెక్కు తొవుల చూపబడిన యుద్ధరంగములు పామరజన తృప్తి కొరకు 
మామే కల్పింపబడినవని విమర్శకులు ఆశే పించిరీ, 

మరియు, వధాది (కూరకార్యమలు, యుద్ధాద్యసంభావ్యములు రంగమున 
(పదర్శింవరాదని మన శాస్త్రములు నిషేధించినట్లుగానే, పాశ్చాత్య విమర్శకులు 
"సైతము అట్టివాటిని నిషేధించిరి. డై్రడెన్‌ మహాకవి అతని ‘Essay on 
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Dramatic poesy’ ఆను వ్యాసములో “Those actions which by 
reason cf their cruelty will cavse aversion in us or by reason 
of their impossibility unbeiief, ought either to be wholly 
avoided by the poet or only delivered by narration" అనీ 
శాసించెను. 

(కౌర్యస్స్ఫూ రి ర్రిచే జుగుప్పను కలిగించునట్టియు, అసంభావ్యతవలన 
విశ్యాసయాగ్యములు కానట్టియు సంఘటనలను ాటకమునందు పూర్తిగా 
తొలగింపవలెను. లేదా కథనరూవమున చెప్పీంలవవలెను. ) 

ఈ విధముగానే రంగమ చన (వదర్శనీయమైన కథాభాగము మధురోదా శ్ర 
రసభావ నిరంతరమగ ఉండవలెనుగాసి, నీరసమైనది ఉండరాదని మన శాస్త్ర 
కారులు చెపీ నట్టుగానే మాచ్యూ అర్నాల్డ్‌ “రసభావనిర ంతరమైన మానవ చిత్ర 
(పవృ శ్రీ తీనే రంగమున (వదర్శింపవలెన ' అని వక్కా జీంచెను. (The most 
1mpassioned state of the being ) 

పాశ్చాత్యుల నాటకములలో అంకము పెక్కు రంగములుగా విభజింప 
బడును. (పొచీన భారతీయ నాటకములలో అట్టి విభజనము లేదు. మన విష్క_౦థ 
(పవేశకములు రంగములవంటివే అనుకొన్నను, నీటిలో సూచ్యవస్తువే నిబంధింప 
బడును గాని పాశ్చాత్య రంగమందువలె దృశ్యవస్తువు నిబంధింపబడ్‌దు. వారిలో 
"సైతము పెక్కురంగములుగా వీఠజింపబడిన అంకములు గల నాటకములసు 
విమర్శకులు నిరసీంచిరేగాని, మెచ్చుకొనరైరి. అట్టి విభజనవలన నాటక ర కి 
చెడిపోవునని ఊహించియే మన (ప్రాచీనులు పరిహరించియుందురు. పడే పదే 
తెరను ఎత్తుచు, దింపుచు ఉన్నచో రసాస్వాదవ్యగులైన సామాజికుల 
ఏక్కాగతకు తప్పక ఉవహతి కలుగును, 

మన నాటక లక్షణమాలలో పాత సృష్టిని గురించి [ప్రత్యేక |ప్రశంశ 
యేమియులేదు, మహానాటకములో ఉ త్రమకీలుడై న నాయకుని కథయే ఉండును 
గావున, అతని వ ర్రనమును చి|త్రించుటలో మా తము [సమ త్రత యుండరాదనెడి 
సంప్రదాయ మేర్చడినది. తక్కిన పా[తలన్నియు నాయకునకు అనుజీవులుగానో 
ఆనుయాయులుగానో ఉండును గావున వాటిని గురించి ప్రత్యేక లక్షణమేమియ 
చెప్పదిడలేదు AE నాటీకములలో ప్రధాన పాతలనే పరిగణింతురు గాని చిల్లర 
ప్మాతలను లెక్కచేయరు. లక్షణము లేకపోయినను వివిధ (ప్రవృత్తులు గల స 
విధములైన ప్యాతలు భారతీయ నాటకములలో చి తింపబడక పో లేదు. ముదా 
రావస మృచ్చకటికములందలి చిల్లర ప్యాతలు మిక్కిలి విశిష్టత కలవి. 

ఆధునిక పాశ్చాత్య నొటకములు పాత (వధానములై నట్టుగా మన నాటక 
ములు రన్మపధానములు, వారి విమర్శలో ఈ రసళబ్ద (వస క్రియే ఉండదు, కాని 
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ఆ నాటకములలో రసము లేకపోలేదు, వారు నాటక కార్యమును మ్మాతమే 
ఎక్కున పరీక్షించి చూతురు, ఇక వారి నాఓకములకును మన నాటకములకును 
ముఖ్యమైన భేద మొకటియున్నది వారిలోవలె మనలో “(ట్రాజెడీలు' లేవు, 

'టాజెడీ' అనెడి ఈ నాటక (పృకియకు |గీసు దేశము జన్మస్థానము. 
ఆ నాటక లక్షణము చెప్పినవాడు అరిస్టాటిల్‌ పండితుడు. ఈ రూపకమును మన 
భాషలో అశుభాంత నాటకమని, మరణాంతమని, విషాదాంతమని నానా నామము 
లతో పీలచుచున్నాము, నిజమునకు ఇవి ఎన్వియు సరియైన పేర్లుకావు. ఉన్న 
వాటిలో 'విషాదాంతము' అనునదియే మే లరమగుటయేగాక రూఢమును ఐనది, 
అందుచే నేను విషాదాంతమని గాని, (టాజెడీయే అని గాని ఈ (గంథమున 
'ఫేర్కొందును. 


1 టా జెడీ 
(4) అరిస్టాటిల్‌ 


(క్రీస్తుకు వూర్వము, |గీసు దేళమలో వెంసీన తా త్రిక గురు పరంపరలో 
సోక్రటీస్‌ ప్రభమాచార్యుడు, అశని శివుడు పేటో, en శిష్యుడు అరిస్టాటిల్‌, 
ఇతడు ఆ గురుపరంపరలో, తన ఆచార్య వరబూబాయ లనలే తా శ్రి: “పడేగాక 
తార్కికుడును, విజ్ఞాన కాస్త్రవేశ్రయ లాక్షణికుడునై వన్నె కెక్కెను. ఆతని 
గురువులు బరున్పరును కవులను, వారి క 'త్వములను అంతగా మెచ్చుకొన్న వారు 
కారు, ఆ కాలమున ఆ దేళములో షహా కవిగా పనీద్ధికెక్సిన హోమర్‌ను 

సో కజీస్‌ దాల తిరస్కార భావముభో చూచెను ప్రేటో, సంఘమున కవులకు 
& శ్రమస్థానము లేదని వక్కాణించుటయేగాక, కవిత్వము అస్వతం త మైన 
అనుకరణమునకు అనుకరణమని ఒక సీద్ధాంతము చెసిన పూర్వ (ప్రకర 
ణఇములలో వివరించితిని. వీరిరువురు 'నై షి ధార్మీక వాదులు" అని చెప్పదగిన 
వారు, అరిస్టాటిల్‌ విశ్ఞానియేగాక రసజ్ఞడు గూడ, ఆందుచే తన గురువుల అభి 
[ప్రాయము9ను పరోక్షముగా వూర్యపక్షము, చేసీ, కావ్య కళకు అర్థ మైన గౌర 
వమును నిరూసీంపదలచినవాడ్రై Depoetica (కావ్య లక్షణము)” రచించినట్లు 
చెప్పుదురు ఆ గంథములో (ప్రధానముగా ఆతడు చెప్పిన లక్షణము (టాజెడీ! 
సంబంధించినది. ఆ లక్షణ వాక్యము లివి; 

“Tragedy is the imitation of an a:tion that is serious, 
complete in itself and of a certain magnitude, in language 
made beautiful by different means in different parts, in the 
dramatic not in the narrative form, with incidents arousing 
pity and fear, bringing about the catharsis (purgation) of 
120 emotions.”' 

(సయం సంపూర్ణ మై నొతీ విస్తృతమును నాతి సంక్షి ప్రమును గాని 
దాత్త చరితమును ఇతివృ త్రముగా స్వీకరించి, కథనరూపమున గాక సంవాద 
హపమున కావ్యమన ఆనుకరింపబిడెడి మానవ వ ర్రనమునకు |ట్రాజెడి అని 
పేరు, అందలి భాష సందర్భానుసారమై రనుణీయముగా ఉండవలెను, 
(థాంళములన్నియు జొలిని భయమును పుట్టించునవి యై అ భావములను 
గోధింపగలవిగా ఉండ వలెను. 
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ఈ నిర్వచనము (టాజెడీ స్వరూపమును, దాని (వయోజనమును నిరూ 
పేంచుచున్నది. ఈ ప్రయోజన భాగమే పాళ్చాత్య వివుర్మలోకములో భిన్న భిన్నం 
అభ్మిపాయములకును, మతములకును తావలమైనద్‌. [గ్రంథకర్త వాడీన 
“Purgation of such emotions" అనెడి కార్యము జరిగెడి విధమెట్రిదనియ 
అది జరుగుటవలన ఈ నాటళముఎకు కలుగు విశేష మేమియనియు త 
కొని, విమర్శకులు తమకు తమకు తోచిన వ్యాఖ్మానములు చేసిరి ఈ వివిధ 
వ్యాఖ్యానములకును కారణము అరిస్టాల్‌ తానై కెథార్‌ సిస్‌ అను పదమునకు 
అర్థము గాని, తొత్సర్యముగాని వాయకపోవుట దానిని (వాయదళచినట్లు 
అతని నీతిళాస్రమున సూచనలున్నవట. మరి ఏల (వాయలేదో తెలియదు, 
ఆ శబ్దము యొక్క తాత్పర్యము బోధపడివనేగాని విషాద భరితమైన నాటకము 
అనందీవాయక మగుట యెట్లో తెలియదు నాటకము చూడబోవువాడు సంతో 
షము పొందుటకు పోవును గానీ, విషాఎమును అనుభవించుటకు కాదుగదా! 
ఈ (పళ్నోకు సమాధానము చెప్పుటకే వివిధ వ్యాఖ్యాశనముబు బయలుదేరినవి, 
జాలి, భయము (Pity and fear) అనెడి వృదయ భావములు సహజముగా 
చి త్రమునకు అస్వాస్థ్యమును కలిగిండడి చుర్గణములవియు, టాజెడి ప్రదర్శన 
మవ్వుడును, లేదా పరనమప్పుడును హృదయము తద్భావావేశవూరి తమైనపుడు 
ఆ రెండు భావములలోని మాలిన్యము , శోనివే యబడుకనియు, తతృలితముగా 
అ భావములే సంస్పరింపబడి ఉత్తమ రూపమును దాల్చి సుఖ ప్రదములగు 
ననియు, బుచర్‌ మొదలగు విమర్శకులు నిరపవాదమైన సిద్దాంతము చేసిరి. 
విమర్శక లోకమున ఈ సీర్ధాంతమే ఇప్పటికి [ప్రామాణీకముగి నెగడుదున్న ది, 
పర్గేషన్‌ అనగా, జాలి, భయము _ అనెడి ఆ రెండు భావముల పరిమార్జనమని 
గాని, నాళమని గాని అర్ధము కొదు వాటి మాలిన్య వరిమార్గనమనియే దాని 
యర్థము, 

అయితే, ఈ మాలిన్య' పరిమార్గనము ఒక్క (టాజెడీ నాటకమునకే 
విధింవబడ నేల? నాటకేతరములై న మపోకావ్యములలో గూడ అట్టిది జరుగునా? 
అను (వళ్న ఏ వ్యాఖ్యాతకును 'న్చురింపలేదు. అరిస్టాటిల్‌, తానే (శవ్యమహాకావ్య 
మును (epic) గురించి |వాయచు, సంగీతము (పదర్శనము _ అనెడి రెండు 
అంశములు మాత్రము [శళవ్యమవాకావ్యమున ఉండవనియు, తక్కిన యన్ని 
యంశములలో ఆది టాజెడీతో సమానమే అనియు, ఆ రెండింటి _పయోజ 
నము సైతము ఒక్కటే యనియు వివరించెను రెంటికిని సమాన ప్రయోజనమే 
కలదని అనుటలో [శవ్యకావ్య పఠనవేళ కూడ పారకుని వృదయమున ఫొడ్లమెడి 
భావములయొక్క-_ మాలిన్యము పరిమార్జితమై సుఖమును ఆనుభవింపజేయుననియే 
ఆర్థము, మరి ఈ (ప్రయోజనము ఇరీవృత్త "శములో ఉదా త్రతయు, పాత్రలలో 


S5S.11 


16 


మహ త్త్యమును లేని ౮02౭ ((పహసనము) నాటకన.లో నెరవేరునా? అనెడి 
వేరొక (పళ్న పుట్టును అయ్యెడ హడ ఈ (ప్రయోజనమే లేనిచో కావ్యజగత్తులో 
కొన్నిట భావము యొక్క మాలిన్య పరిమార్షనముండటయు, కొన్నిట లేక 
సోవృటయు జరుగును అదియే నిజమైశేటో |టాజెడీయు, మహాకావ్యమును తవ్న 
ఇతర జాత నాటకములు, నాటకేతరభులు ఆల్పములు, అనల్పములు ఐన 
తక్కిన కవిత రచనలన్నీయు క్షలేగించడి మానసిక సుఖము భావ మాలిన 
పరిమార్దనము ద్వారా తటస్టింపదు అని చెప్పవలగనీ వచ్చును, 

'ఆకెస్టాదిల్‌ కామెడీని గురించి కూడ లక్షణము (వాయ సంక ల్పించినట్టు 
ఆతని (గంథమున ననే సూచనగా నున్నది కాని, అందు ఆ లక్షణము లేకపోబట్టి 
ఏల (వాయలేదో అన కొందరును, (వాసి*ది పోయియుండునేమో యని వి 
కొందరును సందేహింపటొచ్చిరి. 

కొంత కాలము [కిందట “1206061008 Corslimanus" అనెడి ఒక 
శిథిల గంథభాగం దోరకెనట అవ ఒక సంకలన (గంథమట. అందు uy 
భాషలో మూడుపుటలే కఠవట. ఆ మూడు పుటలలోని వాక్యముల, కృత హస్తు 
డైన యెనడో ఒక భాషావే త్త (్రానినట్లు తోచునట, ఆ వాక్యములలో ఈయబడిన 
కామెడీ నిర్వచనము సర్వదా అరిస్టాటిల్‌ De.poetica లో గల (ట్రాజెడీ 
నిర్వచనమునే పోలియుండుటనుబట్టి “అది అరిస్టాటిల్‌ వానినడే అని "లేన్‌ 
కూవర్‌' మొదలైన కొందరు విమర్శకులు దృఢముగా విశ్వసనీంచిరి ఆ నిర్వచన 
మిది; ' 

“Comedy 1s an imitation of an’ action that is ludicrous 
and defective, of adequate magnitude; in language variously 
embellished, the several kinds of embellishments being seve- 
rally used indifferent parts of the, play, carried on by 
agents, not in the form of narrative; through pleasure and 
laughter, effecting a catharsis of the comic emotions, 
Comedy bas laughter for its mother.” 

(హాస్యాస్పద మైనట్టియ, అనూనము కానట్టియ మానవ వర్తనము యొక్క 
అనుకరణము కామెడీ. దానియందలి వివిధ (వకరణములు సందర్భోచిత మైన 
భాషచే వివిధ రీతుల అలంకోరింపబడవ లెను. ఇతివృ త్రము కథనరూపమునగాక 
అనుక ర్రలచే నిర్యహింపబడును. సంతోష హాస వికారముల యొక్క ఇళనము 
ద్వారా, వోస్యానందము ఇచ్చును, కామెడి హాస్మప్రభవము ) 

దీనినిబట్టి అరిస్టాటిల్‌ కామెడీని గురించిన సంవూర్ణ లక్షణమును (వాసే 
ననియు, అది లుస్తమైనదనియు తలంవబడెను. ఆది ఆట్లుండునుగాక; “పై 
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నీర్యచనములో కామెడీలో కూడ కెథార్‌ సిస్‌ వ_ించునయు, అందు కేతనే ఆనంద 
దాయక మగుననియు విదితమగుచుండుటనుబట్టి జొలి, భయము అనెడి భావ 
ములే గాక, వోసము అనెడి భావము గూడ మలిన స్వభావము కలదేయనియు, 
ఆ మాలిన్య పరిమార్జనము జరిగిన పిమ్మటనే సుఖదా యకమగుననియ మనము 
తలచుటలో వృిపతిపత్తి ఏమియు లేదు, 

మన అలంకార కాస్త్రములయందు రసనిష్ప త్రిని గూర్చి జరిగిన చర్చలో 
“తచ్చ తద్భాన భావనమ్‌' అనెడి వాక్కమునకు ఏ 6వర్థము కలదో, ఆ యర్థమే 
ఈ కెథార్‌సీస్‌ ఫ్రదమునకును కలదు" రజ స్తమస్సులేచే అస్పష్టమైన మనస్సు 
సత్త్యమనబడుననియు, అట్టీ సత్త్వ్యదున పుట్టిన భావములు “సా శ్రికములగు 
ననియు, సాహిత్య దర్పణకారుని మతమును ఆనుసరించి రస్మవకరణమున 
చేసీన వ్యాఖ్యానములో రజ స్టమో మాలిన్య రహిత్యమైన భావమే సాత్త్విక భావ 
మని [గహించితిమి. ఆ రజోగుణ, తమోగుణ "సంపర్క పరిమార్గనమునకే 
ఆరిస్టాటిల్‌ కెథార్‌ నీస్‌ ఆని పేరు పెద్దెను, కావున (టాజెడీగాని, కామేడీ గాని 
హృదయ వికారములలోన మాలిన న్యముకు ఇుళనము చేసి, ఆ విరములయొక్క- 
సాత్త్విక రూవమును సాధించి, ఆశందదాయకములగునని ఆతడు (పతిపాదించె 
ననుట యథార్థమైన ద్యాఖ్యానము. 

అరిస్టాటిల్‌ నిద్దాంతమునకును మన ఆలంకారికుల రసనిష్పృ శ్రి క్రమ లక 
ఇమునకును ఎట్టి భేదమునులేదు, మక్కి మన శాస్త్రములు నవరస భావములను 
పేర్కొనగా శ్‌ వండిశుడు మూడింటిని మాత్రమే పేర్కొనెను, దానికి కార 
ఇము ఏమైయుండును? సాహిత్య వాజ్మయములో ఆతడు ముఖ్య లష్యములుగా 
గైకొన్నవి మూడు విధములైన కావ్యములు; (టాజెడీ, కామెడీ, (శ్రవ్య మహా 
కావ్యము, 

ఈ మూడింటిలో కామెడీగాక తక్కిన రెండును సమానమైన గుణములు 
గలవనియే చెన్పబడుటచే టాజెడీ కామెడీలు రెండు మ్మాతమే పరిగణనీయము 
అయ్యెను. ఈ రెండింటి వలనను కలిగెడి ఆనందమును అనిష్ప త్రి విధానమును 
వివరించుపే ఆతని కర్తవ్యము గాన, ఈ నాటకములలో కలిగెడి మూడు భావము 
లను మ్మాతమే గై కొనెను, (జాలి, భయము, వోసము). తక్కిన వాటితో ఆతనికి 
(ప్రసక్రి క లుగలేదు. అయినను, శృంగారమునకు మూలకారణమయిన (పేను 
భావము ఈ శాళక (ప్రక్రియకు తేలికగా లొంగదు. అని అతడే ఒకచోట చెప్పి 
యుండుటచే తక్కిన భావములను ఎరుగడనిగాని, ఎరిగియు ఉ పేష్షంచెనని 
గాని తలంపరాదు. ఆతడు చెన్సదలచినది నాటకలక్షణము గనుక, ద్వివిధము 
లైన ఆ నాటక ములలో కలిగెడి రసములను గురించి చెప్పుట మ్మాతమే ఆతనికి 
అ పేశ్షితమగునుగాని తక్కినది ఆపస్తుళమే యగును. నాటక జన్మమైన 
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ఈ యానందమును అతడు 'చిత్రసుఖము' అని పేర్కొనెను. మరి “భావ 
భావనము' (Purgation of the emotion) జరుగుటయే ఆ చిత్త సుఖమునకు 
కారణమని ఆరిస్టాటిల్‌ చెప్పగా మశ శాస్త్రము ఆట్టి సుఖమును దాటిన ఇంకొక 
చరమావసలో ఆనందము కలుగునని ఆనుశాసీించను. ఆనగా భావమునకు 
సా శ్వికత వచ్చుటయే సుఖకొరణమని అరిస్టాటిల్‌ మతము, ఆ సాత్తీకతకు 
వరమున కలిగెడి ఆవరణ విస్మృతిరూపమైన ఆనందము (బ్రహ్మానంద మువంటి 
రసొనందమని మన నంపదాయము 

మరొక విషయము _ మన నవరసమురిలో, రన్యవకరణమున చెప్పిన 
కారణములచే శాంతమును పరిహరింపగా తక్కిన ఎనిమిదింటిలో ఐదు. వీర, 
రౌద్ర, భయానక, భీభత్స, అద్భుతములు _ ఇంచుమించు ఒక జాతికి చెందినవి. 
వీటిలో ఏ రసము పోషింపబడుచున్నను తక్కినవి సంచారిభావములుగానై నను 
పొడగ్రముచు సాయవడుచుండును. కనుక, ఈ ఐదింటిని ఒక వర్గముగా పరిగ 
ణించినచో శృంగార హాస్య కరుణము లనెడి మూడే (పత్యేకముగా మిగులును, 
ఈ మూడింటిలో శృంగారము ఇుళతము కాదగినంత మాలిన్యము కలది కాదని 
అరిస్టాటిల్‌ చెప్పెను పోగా, వోస్య కరుణములు మిగులును, ఆ రెండింటితో 
పాటు, ఉద్దత రసవంచళములో భయానకమును (గహించి, అతడు కరుణ 
భయానకములు టాజెడీ వల్లను, హాస్యము కామెడీ వల్లను జనించునని సీద్ధాం 
తము చేసెను. ఆందును (టాజెడీకి గల |పాముఖ్యము కామెడీకి లేదని అతని 
ఉద్దేశము ఎందుచేతననగా |టాజెడీలో ఇతములు కాదగిన జాలి,భయము (Pity 
and fear)జనెడి రెండు భావములు కలవు,ఈ జాలికి, కరుణ.ఘృణ మొదలగు 
సంస్కృత పదములను పర్యాయవదములుగా వాడినను వాడవచ్చునుగాని, 
ఆ పదమునకు వాచ్యమైన భావములో దుఃఖము గర్భితమై యుండిననేగాని Pity 
అనెడి శబ్దమునకు సరిపోదు. పర వ్యసనమును చూచి ఏన్మూతమేని దుఃఖము 
పొందని కరుణ, ఘృణ, సానుభూతి, మొదలైనవి పెదవిపై పుట్టిన మాటలే 
యగునుగోని హృదయజన్యమైన భావములు కాజాలవు, జాలియనెడి తెలుగు 
పదము దుఃఖగర్భితము అని నాకు తోచుటచే, దానినే |పయోగించితిని. వర 
వ్యసన దుఃఖితుడే జాలి కలవాడు, ఆ దుఃఖము తీక్చ మైనపుడు, దానిని ఆవరించి 
యున్న జాలి విచ్చినమై దుఃఖమే స్థీరముగా నెలకొనెను. ఇది మన శాస్త్రములో 
శోకము స్థాయిభావమగుట. దాని ఆనందావస్థయే కరుణముగదా! ఈ కారణము 
లనుబట్టి (టాజెడీలో నిష్ప న్నములగు రసములు కరుణ భయానకములని 
మనము వ్యపదేశింపవచ్చును, 

మానవ హృదయ వికారములన్ని టిలో శోకము, భయము అనెడి రెండు 
విళారములే అరిస్టాటిల్‌ నుతమున అవళ్యము భావితము కాదగినవి, శోకము, 
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ముఖ్యముగా మరణము వలనను, భయము మరణలీతి వలనను కలుగును, మృతు 
లను తలచుకొసి ఏడ్చుట, మృతి పొందుదుమేమోయని భయనడుట _ ఈ రెండు 
వికారములే, నిత్య |పసన్నముగా ఉండవలసిక మానవుని ఆత్మకు సంక్షోభమును 
కలిగించుచున్న వి, వీట్‌ వలన ఛిత్తమునకు అస్వాస్థ్యము కలుగుచున్నది, 
ఈ అస్వాస్థ్యమునకు బాషధము వాటి ఇశనము తప్ప వేరులేదు ఆరోగ్యమనగా 
మాలిన్మ ఇాకనమే. (ట్రాజెడీ వలన అట్టి బౌషధ సేవాఫలము కలుగుననియు, 
చిత్తము స్వస్థమై సుఖించుననియు అరిస్టాటిల్‌ ఆ నొటకమురే సర్యకావ్యములలో 
అగేసరముగా పరిగణింది దాని లక్షణమును | వా నెను. 

ఆ లషణములలో పైని చర్చించిన నాటక పయోజనమువకు గాక, ఇతర 
విశేషములకు కూడ ఆతడే వివరణమును (వాసెను. 

“ఇతివృత్తము స్వయంసంవూర్ణ ము" ఆగగా ఆదిమధ్యాంతము లనెడి 
మూడు దశలయొక్క _కమపరిణామము కలిగి, ఇతరా పేక లేకుండ స్వయం 
వ్యక్తమైన మూ ర్రికలది - ఆని ఆర్థము ఆధీ మధ్యాంతములనెడి ఆ మూడు 
దశలలో నుధ్యభాగము ఆడిభాగమునకు కార్యమును, అంత్య భాగమునకు 
కారణమును అయియుండవలెను అంత్య భాగము మొదటి రెంటికిని అవరివోర్య 
మైన ఫలము కావలెను. సహజమును, శాగ్రీయమునైన ఇట్టి కార్యకారణ 
సంబంధముతో శోభించెడి అవయవ సంస్థానముగల నాటక నిర్మాణ శిల్పము 
సిద్దిని పొందును దీనినే కథై క్యము (Unity of plot} అందురు. “The poet 
should be maker of plots rather tban గ్‌ verses" (నాటక కవి 
కథాసంవిధాత కావలెను గాని వద్యరచయిత ఆయినంత న్యూతమున వాలదు.) 
అని ఆరిస్టాటిల్‌ ఆనుళ్రాసనము, 

అరిస్టాటిల్‌ దృష్టిలో పాత్ర నిర్మాణము కంటె వస్తుసన్నివేశమునకే 
ఎక్కువ (ప్రాధాన్యము కలదు, ఇట్టే సంవిధానము వలన నాటక కార్యమున 
అభంగమైన ఐక్యము తనంత సిద్దించునని ఆతని శాత్సర్యము, దీనికే కారె 
కము [Unity of action) అని “అందురు కథైక్య, కా ర్రైక్యములు రెండును 
ఆన్యోన్యాశయములే గాని స్వతం్యతములు కావు. కథలో లేని ఐక్యము కార్య 
మున రాదు. 

ఈ కథ్రైక్యము |పాసంగికములను వరిహరించుటవలన వచ్చునది 
మ్మాతము కాదు. |సధాన కథకు ఆంగభూళ మైన |ప్రాసంగికము ఏదై న ఉన్నచో, 
దానిని (తోసిపుచ్చక స్వీకరించి, కథాపరిణతికి ఉవస్కారకమై యుండునట్టు 
సంఘటింపవలెను. ఏ |పాసంగికము 1|ప్రస్తుతమో, ఏది ఆప్రస్తుతమో నిర్ణ 
యించుటకు అతడే ఒక మార్గమును చూపెను. దేని ఆ స్తిత్యముగాని నా స్తిత్యము 
గాని కథావ ర్తనమున నిర్విశేషమగునో అట్టి ప్రాసంగికమును స్యీకరింరాదు. 
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అట్టిది నాటకనమున |షాణవంతమైన అవయవము అనిసించుకొనదు. మరి యేది 
లేకపోవుటచే కథాశరీ3ము“ు ఆంగవై *ల్భమును, ఊండుటదే పగెపూర్ణతయు 
కలుగునో అట్టిది మ్మాతమే [ప్రాణవంతమైన | పాసంగికి ము 
(పథాన కథలోగాని, _పాసంగికములోగాని సంభావ్యత గల అంశము 
మ్యాతమే ఉపాదేయమగునుగాని అసంభావ్యమై“ది వరిశ్యాజ్యమే యగును, 
లోకములో యథార్థముగా జరిగిన యడంతమును వస్తువుగా స్వీకరించినప్పుడు, 
ఆదంతయ యథాతథముగా నాటకమున సంభావ్యము కాకపోవచ్చును, 
ఆ యుడంతములో జరుగని అంశములు కొన్ని సాంభావ్యములే కావచ్చును, 
నాటక కర్త |పదర్శింవదలచిన పా తలయొక్క. గక నవమం లయ, 
కథాపరిణతికి ఆవశ్యక మైనట్టియ are అయథార్థములై నను యథేచ్చ 
ముగా (గహింపవచ్చును. లోకమలో జరీగెడి కథలు శిల్ప మర్యాదా నుసారమ గా 
విస్నష్ట కార్యకారణ సంబంధముతో జరుగవు వాటిలో యా మాదృచ్చికములకు, 
అన్వవస్థలకు ఎక్కువ అవకాళముండును. అ కథలే నాటకేతీవృత్త తము 
లైనపుడు, అపంభావ్యములని తోచిన * యంళములను వి విసర్జించి యథార్థముగా 
జరుగకపోయినను సంభావ్యముల” తోచిన వాటిని కవి కల్పించుకొనదగను, 
"పైన పేర్కొన్న ఈ రెండు ఐక్యముఒను Unity of plot and 
Unity of 260109) నాటకము ఏకగాయకాశ్రయమై యున్నంతమ్మాళమున 
న్నీద్ధింపవు ఏకనాయక్శాశయమే గదా ఆని ఒక మానవుని జీవిత చరి తనంతను 
నాటక మున నిఐంధీంపరాదు, అట్లు నిబంధించినది చరిత యగును గన్‌ కావ్యము 
కొదు, ఆతని వర్తనములో ఏ (ప్రధాన మట్టమును స ఉద్దేశించిన ఫలమునకు 
అనుగుణముగా కవి (పదర్శిరసనెంచునో ఆ ఘట్టము మూ త్రమే కథైక్యము 
కలది ఆనిపీంచుకొనును. తదనుసారముగా చూవీబడిన ఆ సరువుని వ ర్రనమే 
కా ర్ర్యైక్యమగును,. | 
దీనికి సంబంధించినదే నాటక కథ నాతివి స్పృతము, నాతి సంక్షివ్లము 
కావలెననుట, ఆతి విస్తృతమైన కథ స్తామాజికుని చూపునకు అందకుండ 
పోవును; అతి సంశ్షి వ్రమైనది చూపునకు చాలకుండపోవును. కావున ఈ రెండును 
గాక, మధ్యమ వరిమాణముగల ఇతివృ త్రమైనచో సామాజికునకు విస్మృతిగాని, 
ఆసంతృ ప్రి గాని కలిగింపకుండ హృదయ ము, దిత మగును, లోకములో 
గూడ ఆతి సూక్ష్మజీవి సుందరము కొదు అంటే. అతి స్థాలజీవియ కాదు. 
పాశ్చాత్య నాటక విమర్శలోకమున (వచారమునందున్న ఐక్య తయము 
నందు (The three Unities) అరిస్టాటిల్‌ స్పష్టముగా నిర్దేశించినది, కారె 
క్యము మ్మాతనే (Unity of action). తక్కిన రెంటిలో కాలైక్యమును 
(Unity of t1me) గురించి మ్యాతము అతడు ఈషణ్మా త సూచన చేసెను, 
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దేశ్లైక్కమును గురించి (Unity 0f 0166) ఏమియు చెప్పనేలేదు. “Tragedy 
endeavours as for of possible to confine its action within 
the limits of a single revolution of the sun or nearly s0." 
(ట్రాజెడీ సాధ్యమైనంతవరకు సూర్యుని ఏకపర్శిభమణములోవల సంభవించిన 
కథాకార్యమునకే సంబంధించి యుండును. లేవా, దాదాపు అట్టి హిమితీకీ లోబడి 
యుండుకు.) 

ఈ అభి పాయము ననుసరించి నాటకేతివృ త్రము లోకమున ఓక ఆ 
ములో జరగిన ఉదంతము కావలెనేమో అని తోచును. కాని పై వాక్యమువంద 
“సాధ్యమైనంతవరకు,” “దావాపుగా' అనెడి వదములు అరిస్టాటిల్‌ oe 
విధివోక్యము కాదనియు, వవజు పేశకవనియుని నిరూపించుచున్నీ వి. (a నను పదు 
నేగవ శతాబ్ధమున ఇటలీ జేశములోను, తదుపరి వారి ననుసరించి [పాన్సు 
దేళశములోను " బ యలుదేరన అభినవ 1పాచీనులు (Neo. -classicists) ఆనెడి 
విమర్శకులు అరిస్టాటిల్‌ వ వాక్యములకు విపరీత వ్యాఖ్యానములు చేసి, నాటికేతి 
వృత్తము ఒక దినమున జరిగిన వృత్తాంతము మ్మాతమే కావలెనని ఒక అపూర్వ 
సీద్ధాంతము చేసి, ఆది అరిస్టాటిల్‌ మతానుసార మైన సిద్ధాంతమే ఆని వాదించిరి. 
వారీ వాక్యమిది ; 

“Let the stage be occupied to the end by a single 
complete action which takes place in one spot in one day.’ 

(ఒక దినమునందే ఒక |ప్రజేశముశనే సంభవించినట్టి సన్నుగమగు 
వృత్రాంతమును రంగస్థలమున | పదర్శింపవలయును,.) 

ఈ మూడు ఐళ్యములలో కొర్ర్యైక్యమనునిది (Unity of action) 
శిరసావహింపవలనిన నియనుము. తక్కిశ రెండును బచ్చికములు, గీక్‌ 
నాటకక ర్తలలోనే వాటిని ఉల్లంఘంచినవారు ఎందరో కలరట. సాధ్యమైనంత 
వరకు ఇతివృత్త త్రము ఏకదివహీచరితమై ఉండదగునని అరిస్టాటిల్‌ చేసిన నియ 
మమునకు కారణమున్నది. సాధారణముగా నాటకగమనము ఆరోహణ. ఆవరో 
హణ |కమమున జరుగును. దాని యందుగల బదు భాగములలో గర్భసంధి 
అనిపించుకొనదగిన మధ్య భాగము ఆ యారోహణ [క్రమమునకు వరకోటి 
(zenithym నుండును. ఆరోవాణము నాటకముయొక్క పూర్వభాగము. అట 
నండి అవరోహణ (క్రమమున ఉపసంహృతిని చేరవచ్చునప్పుడు, కథాగతికి వేగ 
మధికమగును, పర్వతమును ఎక్కునవ్పటికం టె దిగునప్పుడు వేగమధికమగుట 
సహజమే కదా! ఇది కథలో ఉత్తరవాగము. (గీక్‌ నాటకములు సాధారణముగా 
శిఖరారోహణముతో |[పారంభ్రమగును. ఆటనుండి ఉపసంహృతికి ఎక్కువ 
కాలము పట్టదు గనుక, వారి నాటకములన్నియ ఇంచుమించు ఒకనాటి కథను 
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మా[తమే |పదర్శీంచుట ఆచార మైనది. ఆ యాబారమును ఒక విధివాక్యముచేని 
లోకమునందలి నాటకము లన్నియు దీనికే విధేయములు కావలెననుట అధిక 
(వసంగమగును. 

(టాజెడీలోని ఇశివృత్తము, ఊదాత్తమై యుండవలెను గనుక ఆందలి 
నాయకుడు కూడ ఉదా త్రచరితుేయె యుండును. అనగా.అతడు రాజో, యువ 
రాజో, విఖ్యాత పురుషడోలై యుండి, సంఘమున ఉన్నత పదస్థుడుగా పరి 
గణింపబడును. మరియు అతడు గుణహీనుడు కొడు; సర్వసద్గుణ సంపన్ను 
డును కాడు; నైచ్యము లేని ధీర స్వభావుడు, ఉత్తమ సదాదారసం ంపన్నుడు 
కొక సోయినను అద్భుతము కొలిపెడి ఘనతకలవాడు. లోకము తలయెత్తి చూడ 
దగిన విశిష్ట పురువుడు. కాని, వాని స్వభావములో, 'పైకికానరాని ఈషణ్మాత 
గణలోపము ఏదో యండును, అట్టివాడు, |ప్రమాదవశముననో, విధి వశము 
ననో ఆ లోపమునకు లోనై, చేయరాని యొక ఘోర కార్యమును చేని దాని 
ఫలమును ఆనుభవించును. ఆ దుష్పలితమును అనుభవింపకుండ (తోసీప్పచ్చు 
టకై ఆతడు, (ప్రతికూల శర్తుబను మార్కొని ధీరుర్తై జయించుటకు నడుము 
కట్టును, విధి తనకు |ప్రతికూలముగా ఉన్నదని ఎరిగియ, నిర్ణక్ష్య భావముతో 
ఆ “ధిని కూడ నేలబెట్టి రాయవలెశన్నంత దృఢ సంక ల్పమతో పురుషకార 
విబ్బంభణమును చూపును. ఆ దురభిమాన విజృంభణము, విధి చెయుమునకు 
తోడ్పడునే గాని, ఆతనికి ప్రయోజనకారి కాదు. అతడు జీవితములో తుదిగడియ 
వరకు విధిని తిరస్కరించుచునే దానికి వళమగుచుండును, ఆ|కూరవిధీ అతని 
నాశమును ఆతని చేతులతోనే చేయించును. అట్టివాని యిట్టిచరిత మే మనకు 
జాలిని భయమును కలిగించును. 

ట్రాజెడీలో జరిగెడి 'ఘోరకృత్యము, కథాపురుషడు (పకిజ్ఞ చేసీ 
శతువును సంహరించుట కాదు. అట్టి సంహారము ఇరువురు శతు వీరలమధ్య 
జరిగెడి కలహఫలమో, యుద్ధఫలి మె* యగును. అది అస్వాభావికము కొదు, మరి 
శతుత్యమును మ్మితత్వమును లేని ఇరువురు వ్యక్తులలో ఒకడు రెండవవానిని 
చంపవచ్చును. ఇది ధర్మవిరుద్ధమును "ఘోరమును అగు కార్యమేయై నను ఆధమ 
మానవ [పకృతికి నైజమే అనుకొని సమాధానవడుదుము. అట్టుగాక తర్మడి 
కొడుకును, కొడుకు తండ్రిని, తమ్ముని అన్నయ, అన్నను తమ్ముడును, తల్లి 
తన వీడ్డను, బిడ్డ శన తల్లిని తమ రక్ష సంబంధమును ఎరుగక (పతికూల 
పరిస్థితులకులో నై వధించుటగాని, వధింపబూనుటగాని ట్రాజెడీ ఇతివృ త్రము 
నకు తగిన 'ఘోరకృత్యమగును. ఇట్టి ఘోరకృత్యము వలన సామాజీకునకు 
జనించు షోభమే జాలిని, భయమును కలుగజేయును, 
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ఈ జాలియు భయమును ఆవినాకావ సంబంధము కలవి. ఇవి [టాజె 
డీలో ఒకదాని విడచి ఒకటి యుంషవు కేవలము జాలిని గాని, కేవలము 
భయమునుగాని పుజ్టించునకి | టాడెడీ కాదు. శా టకాంతమున హృదయ భారావ 
నోదమువలన కలిగెడి మళ వనన్న తలో దైధీభావనము లేకపోయినను, 
ఈ రెండు భావములు కలిసియే ఏ డ్యగమును కలిగించును. కథాస్వభావమును 
బట్టి మొదట భయము ఉత న్నమై, దానినుండి జాలిప్పట్టి _ రెండును కలిసీ 
ఉభయ స్థాయిక మైన కరుణభయానః మనెడి రనముగా స 'ఇమించును. 


సర్వసద్దుణ సంవన్ను డైన వ్యక్తి అవ గషామగ్నుడగట గానీ, పరమ 
was అభు దయము పొందుటగాని, దుర్గనుడై యుండియు ఊన్నత స్థితీ 
క్‌ దానినుండి పతనమగుట గాని (టాజెడీకి వస్తువుగా ప పనికిరాదు. పెని 
పేర్కొన్న నాయకలవణములుగల ధీరప్పరమడు తన |వమాదమునకు, "అవ్‌ 
రాధమున మి. చి! శిక్షను అనుభవించుటయే టాజెడీకి తగిన ఇతివృ త్రమగును. 
అట్టేదానియందే జాలియు భయమును అనెడి భావములు కలుగును. ఇదం 
తయ అరిస్టాటిల్‌ నిరూపించిన (టాజెడీ స్వరూప స్వభావ వివరణము. 
ఇతని కాలములో |గీక్‌ బాష" వందలకొలది (టాజెడీలు వెలసెను, 
వాటీయస్ఫిటి గుణాగణము౬ను ప, శీలించి నిరుషమును, సరో త్రమము నైన 
నాటకమున ఉండదగిన గుణగణముము నిర్ణయించుకొని తదనుసారముగా 
ఆరిస్టాటిల్‌ లష్షఎమును |వాసెను గీక్‌ టాజెడీలన్నియు ఈ లక్షణమున సర్వదా 
ఉదోహరణములగుననిగానీ ఈ లక్షణము తరువాతనే అవి పుట్లినవని గాని 
తలంనరాదు. 
మొత్తము మీద ఈ జాతి నాటకమునకు గీక్‌ కవులే మార్గదర్శకులు. 
దాని లషణమునకు అరిస్టాటిల్‌ గురువు. 
కొంతకాలము గడవిన పీమ్మట ఈ లతణమును పాటింవని |టాజెడీలు 
పాళక్చాత్యభాషలో చాల పుష్టైను. యథేచ్చముగా సాగిపోవుచుండిన ఆ రచనలను 
లవణబద్దముచేయవలెననెడి తలంపుతోనే ఇటలీలోను, ఫాన్సులోను అభినవ 
[ప్రావీనులు Neo classicists) తొలినాటి అరిస్టాటిల్‌ లక్షణమును పునరుద్దా 
టించుటయేగాక, దానిస్‌ నిరవవాద మైన న సూత ప్రణాళికగా ఆనుళాసించిరి, ఎట్ట 
కరిన లక్ష ణానుకాసనము జరిగినను, ఏ కాలముననేమి, ఏ దేశముననేమి, స్వతం 
(తులును వతిభావంతులును నైన కవులు ఆ యనుశాసనమును, అవిధేయతతో 
ధిక్కరింపకపోయినను విఒయముశతోనే ఉల్పంఘించురు. ఆంగ్లభాషలో 
చేక్స్‌పీయర్‌ అటువంటి |వతిభాశాలి, ఆతని (టాజెడీ వల్లనే ఈ నాటకమునెడ 
ఒక్‌ యూరప్‌ ఖండముననే గాక ఖండాంతరములయందును సహృదయులకు 
ఆదరము కలిగెను. 


(B) షేక్స్‌పియర్‌ 


పదునారవ శరాబ్దీలో, అంధ్రమున (ప్రబంధములవోలె అంగ్ధమున నాటక 
ములు తామరతంసరగౌ వర్టిల్లెను. ఆ కాలమున అంగ్ల నాటక రచన యొక 
సారస్వళోద్యమమాయెను. ప్రాబీనములై న |గీక్‌, లాటిన్‌ స పదాయములకు 
కట్టవడక దేశకాల పా తానుగుణముగా రచింవబడిన ఆ నాటకజాతికి Romantic 
drama (కల్పనా చమత్కృతి గల నూతన నాటక సంపదాయము) అని సేవ, 
ఈ సంపదాయమను నెలకొల్పిన ఆంగ్ల నాటకక ర్రలు షేక్స్‌పియర్‌ నకు సమ 
కాలికులేకాక తతూర్యులును వెక్కుషుంది కలరు మరికొందరు (గీక్‌, లాటిన్‌ 
సం పదాయానుసాగము నాటకములు రచింఛినవారును కలరు అయినను £0%8&. 
966 సాటక్రమునకు వచ్చిన ప్రచారము వాటికి లేదు. ఈ స్వతర్శత రచయిత 
లలో షేక్స్‌పీయర్‌ |పథవ.గణ్యుడై, తక్కినవారి కీ రిని పొనుగువడజే నెను, 

చేక్స్‌పీయర్‌ వాసీన నాటకమలలో (టాజెడీల సంఖ్య చాల తక్కువ, 
కామెడీరి సంఖ్యయే యధికము అరిస్టాటిల్‌ లశణమునుబిట్టి కామెడీ అనగా 
హోస్యజనక మైన చిల్లర నాటకము మా, .శమే; అనగా (పహస సమన్న మాట, ఆంగ్ల 
భాషలో ఆ పదమునకు ఆచార మునుబట్టి శుభాంత నాటకమను అర్థము వచ్చెను. 
(టాజెడీ మ్యాతము ఆచ్చటను, ఇచ టను విషాదాంతమే. 

స్నేక్స్‌పీయర్‌ (టాజెడీలు, అంతము: గ్రీక్‌ నాటకముల వంటివేయైనను, 
ఇతర లక్షణములలో వాటితో సంవదింపవు అరిస్టాటిల్‌ లక్షణము కూడ ఇతని 
నాటక ములవట్ట కొంతవరకే సమన్యయించును, 

షేక్స్‌పియర్‌ ట్రాజెడీ కథానాయకుడు ఇంచుమించు అరిస్టాటిల్‌ వర్ణిం 
చిన స్వభావము కలవాడుగనే యుండును ఆతనివలె ఈతడును ఉదా త్రచరి 
తుడు, విఖ్యాతపుపషుడు, ధీరుడునై యుండును. కాని, ఇతనికీ కలిగెడి పతన 
మునకు విధ్మిపేరణయ (పమాదమును గాక, అతని మానసిక |ప్రవంచమున 
స్థీరీభూత మైయన్న ఓక్‌ దౌర్భల్యము కారణమగును. అతని “జీవితములో ఆ 
దౌర్భల్యము అంకు )౦చుటకు అనుకూలించెడి వరిస్థితులు ఏర్పడినప్పుడు, అది 
తలసూపీ నెలకొని ఆతనీచే అకృత్యములు చేయించును, "షేక్సిపియర్‌ నాటక 
ములలో కాననచ్చెడి అ దొర్బ్భల్యము అహంకారము, అనుమానము, అలస్యము 
(ఢీర్ణస్తూతత) అర్కాళ, ఆవేశము, అటోవము, అవివేకము, అసూయ అనెడి 
రాజస తామస మాననీక లషణములలో ఏదో ఒకటియె యుండును. 
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ఆ నాయకుని జీవితమున ఒకప్పుడు ఆతని మహావురుష లక్షణము నకును, 
తుద మైన మానసిక దౌర్భల, మునపను సంఘర్షణము జరిగెడి వరిస్థితి ఏ ఏర్పడును. 
ఆ సంఘర్షణమువలన కలిగెడి చిత్త :౧క్ష్‌ కోవలో, ఆంతసా సాకీ చేయ నడువ 
దేశమునకును, ఆంతళ్ళ్య తువైన ఆ దౌర్భల్నము కలిగించు pens వశుడ్రె, 
నిర్ణయము కుదరక డోలాందోకిశ మనసు; డను, ఆ అంతర మహాయద్ధ 

ములో, అంతశ్ళతువు అంతస్సాష్షికన్న ఐలవ త్తరుడై అతనిని కై వస మొకరించు 
కొని దుష్కార్యాచరణమునకు | (పోత్నహించును 

కొన్ని యెడల అట్టి అంతరసం గామము లేకయే బుద్దివూర “కమ్మగా నే 
అతడు దుషా. -ర్యమును శయన వచ్చును, 

మరి ఇంకొక యెడ ఆది ఘోరకార సము అనిపించుకొన దగినంత దుష్ట 

త్యములేని స్వల్పకార్యమే కావచ్చును. 

"పె మూడింటిలో ఏది కారణ మైనను కార్యము మ్మాతము సమాన ఘోర 
కృత్యము కలదిగానే నరిణమించును. అ ఫరిము ననుభవించునపుడు అతని చిత్ర 
క్షోవము మొదటిదానికంటె ఇనుమడ 1, ముమ్మడిగా విజృంభించును. నాటక 
మున మొదటి చి త్తక్షోభమున్నను, లేకపోయినను రెండవడి మ్మాతము ఉండక 
తప్పదు, |టాజెడీకి ఇదియే జీవగల్ఞ, 

ఆంతమున, న్మిష్పయోజఎమైన అనుతాపమునకులోనై జీవితము రోసి, 
ఆ పురుషుడు మృత్యు దేవతా శేష మును తానై కోరును, 

అ మృతిని అతడు స్వయంగా కలిగించుకొనవచ్చును. లేదా ఇతరుల 
చేతిలోనై నను బావవచ్చును. ఎవని నాశనమునకు వాడే క ర్హ_అనెడి ధర్మమును 
తుదిగడియలో, పరోశముగా నిరూపీంచిపోవును. 

అతని చర్మిత మిక్కిలి శోచనీయమై, “ఎంతవానికి ఎంతగతి పట్టినది! 
అనెడి జాలిని కలిగించును, 

ఒక్కొక్క యెడ ఆతని దుర్గతికి విధివిలాసము కూడ కారణము కొవ 
చ్చును. ఆయినను ఆ విధి అప్పుడే అక స్మీక ముగా ఉద్భవించిన శ క్తికాదు, దాని 
విజ్బంభణమునకు తగిన దోహదము అతని హృదయక్షేతమున అంతకుముందే 
నిగూఢమై యుండును, 

(పకయకాల మవాభూత విజృంభణము వంటి నూనసీక సంక్షోభమును, 
శిలలనై నను (దవింపజేయగల శోచనీయావస్టయు లేని ట్రాజెడీ, (టాజెడీ కొదు. 

అరిస్టాటిల్‌ చెప్పిన కారె $క్యమును మ్నాతమే షేక్స్‌పియర్‌ పాటించెను 
గాని తక్కినే రెండింటిని పాటింవలేదు. 

ఆరిస్టాటిల్‌ నాటకమూ ర్తి నిర్మాణమును గురించి యొ త్రిచెప్పీనను 
షేక్స్‌పియర్‌, పాత నిర్మాణమునందే ఎక్కువ కౌశలమును చూపెను. ఆతని 
నాటకములు (ప్రపంచ ఖ్యాతిని పొందుటకు కారణము ఈ పాత చిత్రణమే, 
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షేక్స్‌పియర్‌ నాటకములలో దేవబంధముగందు ఆచ్చటచ్చట ఈషత్‌ 
శ్రైథీర్యమున్నను ఈ పాత చ్చితణ (వగల్భతాముగ్గలెన విమర్శకులు దానిని 
ఉ పేక్షింకురు. 

ఇదిగాక "షేక్స్‌పియర్‌ టాజెడీకిని (గీక్‌ టాజెడీకిని ఇంకొక భేదము 
న్నది. 

(గీక్‌ నాటకములలో Chorus అనెడి ఒక గాయక వర్గము పాల్గొను 
చుండును, నారు నాటక మధ్య మున ఎడనెడ సంగీతము పాడుటయీగాక పాతల 
చేష్టలను, సంభాషణలను సామాజికులకు వ్యాఖ్యానించి చెప్పుచు, పాత్రలతో 
గూడ జోక్యము కలిగించుకొని సంభాషించుచుందురు. మన వీధినాటకములలో 
సూ తధారుడును అతనికి కోడా టొనంగచుండెడి. హంగుదారులును ని నిర్వ ర్రించు 
చుండెడి పనివంటిదే ఇంచుమించు ఈ కోరస్‌ చేనెడిపనియు అని తలప 
వచ్చును. మరియ సంస్కృత నాటక ములయందలి ఆర్థోవశక్షే సక ములవలె వృత్త 
వ ర్రిషమాణ కథాంళములను కోరస్‌ సూచించుటయు కలదు. కోరస్‌లేని [గీక్‌ 
(ట్రాజెడీ లేదు ముఖ్యమైన షేక్స్‌సీయిర్‌ (టాజెడీలలో కోరస్‌ లేదు. ఆతని 
ఇతర నాటకములలో కోరస్‌నకు కొన్నిట |పవేశము కలిగింపబడినదిగాని, దానికి 
(గీక్‌ నాటకములలో గల | ప్రాధాన్యము ఇచ్చట లేదు. Henry ౪ లో |పస్తావనా 
(పేవర్రకుడుగా, Winter's ౧416లో కాలపుఠువుడుగా, Romeo and 
Juliet లో (పణయత శ్ర వ్యాఖ్యాతగా కోరస్‌ వ్యవహరించెను. 

(గీక్‌ (టాజెడీలలో మానవ పురుషకారముకంటె దేవతల (ప్రభావమే 
చాల ఎక్కువ, దేవతలు, తమ ఇచ్చానుసారము మానవులచే నరబలివంటి 
దుష్కార్యములను చేయించుట, దాని ఫలము అనుకవింపజేయుట, చచ్చినవారిని 
(బతికించుట మొదలగు అలౌకికాద్భుతనులు (వదర్శింతురు. ఇట్టే పనులలో ఆ 
దేవతలు నాటకమున కానరాని ప్యాతలుగా భాసింతురు. షేక్స్‌పియర్‌ ట్రాజెడీ 
లలో దేవతలకు |పవేళ ముండదు, మంచికిగాని, చెడ్డకుగాని మానవుని గుణ 
కర్మానుసార మైన ప్రవ ర్రనమే కారణమై, ఆతనిని పతనమునకో, అభ్యుదయము 
నకో అర్హుని చేయను, ఈ (ట్రాజెడీ నాయకుడు తన నాశమును తాను చేనేతల 
చేసుకొనువాడేగాని దేవతలచే (పేరేపింప బడెడివాడుగాడు. అరిస్టాటిల్‌ కాలమున 
మానవ పురషకారముకం బె దేవతల |పభావమునశే ఎక్కువ [పాముఖ్యమీయ 
బడిన AS [టాజెడీలు (ప్రచారములో ఉండెడిని, అరిస్టాటిల్‌ నాటక లశణమున 
మానవ పురుషకారమునక్తు (పాధాన్యమీయబడినది. అందు దేవతల మాటయే 
లేదు, 

గక (టాజెడీలలో, [వధాన ప్మాతలేగాని చిల్లర ప్మాతలు వరిగణనీయ 
ములు కావు, మరి ఆ నాటకములలో ప్మాతల సంఖ్యయ చాల ప౦మితము. 
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"షీక్‌స్పీయర్‌ నాటకములలో ఐహు పాతఒండుటయే గాక చిల్ల ప్యాతలు 
"సైతము (ప్రధాన ప్మాతలవలెనే నాటక కావ మునకు అధారభూతము లగును. 

(గీక్‌ (ట్రాజెడీ ఉపసంవోరము మ అవ్యవహిశముగా (ప్రారంభఖింవ 
బడుటచే, కథ ఉస్మీలితము కాదు షేక్‌ పియర్‌ నాటకరపలలో ఈ కథా వికొస 
మునకు చక్కని అన్న కమముండును 

కథా వరిణామము అత్యల్పమగటబట్టియే గీక్‌ [టాడెడీలలో |పాసంగి 
శకేతివృ త్తములకు అవకాశము ఉండదు, షేక్స్‌సియర్‌ నాటకములలో కొన్నింట 
అధికారిక వృ త్తముతోపాటు |పాసంగికము కూడ కుడియెడమలుగా నడచుచునే 
యుండును. ఈ పాసంగికము ఓకయెడ ఆధికారమునకు (వతియోగముగా 
(Contrast), ఒకయెడ అనుమాగము (Similarity ) సంధానింపబడి 
అధికారకమునకు వన్నె తెచ్చుచుండును ఓకొక్కయెడ (పాసంగిక మైన 
ఇతివృ త్రము లేక పోయినను, ముఖ్య ష్మాతలలో ఆనుమాగ (పతియోగములతో 
కానవచ్చెడి ఇతర పాత్రలుండును, ఆఏ ముఖ్యప్మాతల వ ర్రనమువలన సామాళిీ 
కులకు కలిగెడి హృదయ భారమును అపేయించుచుండుకు. 

(గీక్‌ ట్రూజెడీలలో 500%00]88 |వానినవి అరిస్టాటిల్‌ లశ్షణమునకు 
ఈష ల్దక్యభూత ములు కాదగియుండుటయేగాక షేక్స్‌పియర్‌ నాటకములకును 
మార్గదర్శక ములనియు చెప్పుదురు. 

అరిస్టాటిల్‌ లక్షణమునకును, గీక్‌ టాజెడీలకును, షేక్స్‌పియర్‌ 
ట్రాజెడీ లకునుగల భేద సాదృశ్యముల స్థూలరూవమిది. వీటికిని మన సంస్కృత 
నాటక ములకును ఏయే పోలికలు కలవో పరిశీలింతము. 


సంస్కృత నాటకము- 
పాశ్చాత్య నాటకము 


సంస్కృత రూపకములలో మహావాటళమనిపించుకొనదగిన దాసీయందడు 
పీరశ్ళంగారములలో ఏదో ఒక రసము పధానమై ఉండవలెను, దీనికి ఆపవాద 
ముగా భవభూతి, కరుణరస ప్రధాంమె* ఉత్తర రామచరి తను రచించినను 
అదియు మహానాటకముగానే పరిగణింపబడెకు, ఆ నాటకమున ధర్మవీరము 
(పథాన రసమనెడి మతము కూడ కలదు. 

సంస్క్కుత నాటకములందలి నాయకులందరును సహజధీరులై యుండ 
పలయునేగాని అధీరుల్కు భీరువులు, ఆల్పస్యభావులై యుండరాదు [60 
అనెడి ఆంగ్ల పదము భాషాళాస్త్రమునుబట్టి సంస్కృత ధీర శబ్దమునకు రూపాంత 
రము ఈ అంగ్గపదము లోకములో “ విరపురుషసరముగాను, కావ్యములలో 

నాయకపాత పరేముగాను వాడుకొనబడుచున్న ది అచ్రే సంసస్బృత ధీరళబ్ధము 

అచంచల చెత సైరమలు గలవానికి విశేషణముగను, కావ్యములలో చతుర్వేధ 
నాయకపా, తలకు జారివాచకముగాను వాడబడుచున్నది, మహానాటకమున 
నాయకుడు కాదగిన పాత మొదట ధీరుడే కావలెను ఆపైన ధీరతా విశేషము 
లైన ఉదా త్రతయో, ఉద్ధతియో, లాలిత్యమో, శాంతమో తని విశిష్ట గుణమై. 
థీరోదాత్తుడు, ఢీరోద్దతు పే, ఢీఠలలితుడు, ధీరళాంళుడు _ అనెడి నాలుగు పేర్ణలో 
ఏదో ఒకదానికి అర్హతను ఇచ్చును. వీరిలో థీరోదాళ్తుడు వీర శృంగార నాటక 
ములకును, ధ్రీకోద్దతుడు వీరరస నాటకములకును, గ్రీరలలితుడు కేవల శృంగార 
కథకును, ధీరశాంతుడు శన ప్రధానమైన దానికిని నాయకులౌదురు. ఇట్ట 
నాయకులుగల ఆ యితివృ త్తములన్నియు ఉదా త్తములుగానే యుండును. గక 
నాటకములికును సంస్కృత నాటకములకును ఇతివృత్త విష యమునగం 
సామ్యము ఈ యుదా త్రతయే 

"పైని పేర్కొన్న భారతీయ నాటక నాయకులు నలువురలో ఏమాతమేని 
ధీరోద్దతునకు (గీక్‌ (టాజెడీ నాయకునితో పోలికయుండిన నుండవచ్చును. గాని 
తక్కిన మువ్వురకును అట్టి పోలిక ఉండదు. ఆ పోలిక యైనను ధీరోద్ధతుడు యుద్ద 
వీరుడై రణరంగమున విహరించుచు ర్మౌద, బీభత్స, భయానక రస్మపవ ర్తనకు 
కారణమైనపుడు మ్యూతమే కలుగును, 
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ఈ చతుక్విఢ విభాగమువలన పాత్రల జాతులేక డును (Types, గాని 
వాటి వ్య క్రిగ్యము నిరూపింపబడదనియు, ఏ హ్మా తకాపా త ఇత్మన్వభావాను 
సాఠముగా స్వయం వ్యక్త . "నిట్లు ఇయుటయే శం మనియు, అట్టిది న 
ప్మాతలు అచ్చునసోని స బొమ్మలసలే నుందుననయు ఆకులు జక్లే పింతురు 


ఇయలో కొంత నర్మ ము ON rE వాచిన మై” సంస లకీ కాట ము ఏంటో 


Ci 
-3 
oe 


(గ్రీక్‌ నాపకముఐలో సూడ నాయక పాత తజ్జాతి _హొంనిధ్యమునే ఒహిం7ను, 
అరిస్టాటిల్‌ కూడ పరశు జ్ఞాతి న్‌్‌. శునక ప డేంవకు 
తర్భిన్న ముగా ఉండగూడ ననియు వప్పిచు, "స్త్రీ పా తకు పుం షోవతములై న 
పరా _కమాదుట ఆపాబంపరాచు' అనీ ఉగాహరణమీం ను. మ 
యైన ర్కుదషిదేఎవంటి స్రీ, నాటక పధాం ప్మాఠగా పనికిరాదని. ఉధునీకి 
జారిరు 

నాటకమూ ర్తి నిర్మాణము అవయవ సౌష్టవము కలిగి నిదిడమై యుండ 
వలెనణ అరిస్టాటిల్‌ వధించిన ఒక్షణము పంస్పృత నాటక లక్షణానునార మైవచె, 
ఆతనివలెనే మన ఆలంకాంకులును దేహబంధము నెడనే యెక్కువ శ్రద్ధను 
చూసీ. పంచఫంధుంను విధించిం 


be 
a 
అ 
న 


అదియునుగాక, బీజము, బిందువు, కార్యము _ ఆనెడి మూడు అర్థ 
(వకృళులును కథాసన్నివేశ (పజాశికలో మూడు ప్రధాన భాగముంయు, 
ఈ మూడిటీకి సహజమైన సంబంధాను[ క బుము ఉండవలెగసియు విధింపబడిన 
సంస్కృత నాటక లక్షణమునకును, అరిస్టాటిల్‌ చేని ఆదిమధ్యాంతములనెడి 
వస్తువిభాగమునకును ఎట్టి భేదమును లేదు, 


మరి మనవారు కా ర్య్యెక్యమనెడి ఒక లక్షణముషు అరిస్టాటిల్‌ వలె ధించక 
పోయినను, అర్జ్యపకృతులను, కార్యావస్థలను, సంధులను యథాఎధిగా పాటించిన 
నాటకములలో కా రైళ్యము తనంతనే కలుగును. కార్యావస్థలనెడి విభాగ నిర్దేశ 
ములో ఈ తాత్పర్యము ఇమిడియే యున్నది. కావుననే. మనవారు కా ర్రెక్యము 
అనెడి మాటను [వత్యేకము చెప్పలేదు, 

బక్యతయములో తక్కిన రెంటిని గురించి మన అలంకారికులకు 
ఆదరమే లేదు. సంస్కృత నాటకముల కథ ఒక్కొక్క యెడ స్వర్గమ ర్రక 
పాఠతాశములందు సంచరించును కథాకార్యము జరుగుటకు ఏండ్లును పూండ్లును 
పట్టును ఉత్తర రామచకి త కథ పం డెండేండ్లును, శాకుంతల కథ మూడేండ్డును 
నడచెను కొని కొలె రై క్యనూ శ్రమను మనవారు “ఏకైక దిన సంవృత్తమ్‌! అని 
అంకపరముగా చెప్పిరి. మరియు హాస్య (పరానములై న పతం. రూసకము 
లన్నియు ఏకదినవృ త్రములే, 
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అరిస్టాటిల్‌ లషణమ్మాతముగా | పాసంగికములను అంగీకరించెనే గానీ, 
(గీక్‌ (టాజెడీలలో ఆవి యుండపు. ఉండుటకు వీలులేదు. ఆంగ్ల నాటకములలో 
మన నాటకములలో వలెనే ఈ ప్రాసంగికములు [పధాన కథకు ఎంతో 
తోడ్పడుచుండును, 

అరిస్టాటిల్‌ సంభావ్యము గాని వస్తువేదియ _ యధార్థముగాని, ఆ యథా 
రముగాని . నాటకమున ఉండళగదని శాసించిన విధి మన లక్షణ కర్తలు 
చెప్పిన లక్షముశకు భాయవలె నుండును 

“'యత్స్యాదనుచితం వస్తు నాయుంస్య రసస్యవా 

ఆవళ్యం శత్చరిల్యాజ్యం అన్యథా వొ _పకరృయేత్‌” 

అనిన ఢనంజయుని వాక్యములో నాఒక కవికి వస్తుస్వీకార విషయమున 
ఎంతో స్వాతం తక మీయబడి.ది అనుచితి వస్తువ క్యాగములో సంభావ్యతా 
సంభావ్యత లు ఉండవు. జంగిన దానిని పెదిలి పెట్టి: నందుకు నాటకకవి శీవాక్షుడు 
కొడు, అన్యథా కల్పనము చేసినప్పుడే అతడు లోకమునకు సమాధానము చెప్ప 
వలసి యుండును. ఆ గక సంభావ్య ఎనిపించుకొ నద గినదిగా ఉన్న చో శిరసా 
వహింపబడును. సంస్కృత నాటకములలో కల్పింపబిడిన పెక్కు అభూతార్థ 
ములు ఇట్టి సంభావ్యతను దృష్టిలో నిడుకొని శ్రేయ బడినవై సంభావ్యత అనగా 
నీజానుసరముగా నగచెడి ఆ కథకు ఆ మార్చు అనుగుణముగా ఉండుటయేగాక 
అవళ్యంభావి కూడ కావలెను ఉత్తర రామచర్శితలో గల సీతారాముల పునస్సం 
యోగము ఛర్మితను బట్టి అయథార్థము కాని, ఆ కల్పన నాటకమున సంభావ్యమే 
అనిపించుకొనును నాటక బీజారోపిణము చేసీన భవభూతి, ఆ వీజానుగుణముగా 
కథను నాయికా నాయకుల పునసృంయోగాభిముఖముగానే నడ పెను. ఆ సంయోగ 
దశ నాటకమున తటిస్థించినపుడు దానిని విఘటించి నాయికా నాయకులను 
వియుక్తులను చేయుట కథను మూలచ్చేదము చేయుటయే అగును అ విఘటనము 
రసమునకు అనుచితమని [ప్రాచీనులందురు. ఆధునికులు, ఇది కథకు అనుచిత 
మందురు. కథ, నాయకుడు, రసము ఆను మూడును నాటకమున ముప్పిరిగొన్న 
పీటలు. 

(గీక్‌ టాజెడీలలో దేవత (ప్రభావము ఎక్కువ కానవచ్చునని చెప్పితిని, 
మన నాటకములలో సాఖ్షాత్తు దేనతలే మానవులతో కలిని ప్మాతలుగా వ ర్హింతురు; 
వారీ దేనతలవలే తెరచాటు పనులు జేయరు. 

సామాబికుగకు (టాజెడీ వలన కలిగెడి చి త్రసుఖము అనెడి ఫలము 
(వదర్శన వేళనేగాక కావ్యముగా పఠించునప్పుడు కలుగవ లెననియు, అట్టిదే నాటక 
నుగుననియు, కేవలము | ప్రదర్శనను ద్వారా మెరపించి మురిపించెడిది నాటకమే 
కాదనియు అరిస్టాటిల్‌ స్పష్టముగా వక్కాణించెను, దీనినిబట్టి అ లక్షణవే త 
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దృశ్య కాన్యమునకు మునుముందు కావ్యత్సము సిద్ధింపవలెననియే అధి పాయ 
పడినట్టు విదితమగును, సంస్కృత మహానాటకములు చాలవరకు (ప్రదర్శన 
సౌలభ్యము లేక పోయినను సరనయోగ్యములగుట కావ్యత్వ కోభవలననే. ఏమవో 
కవిగాని, ఏ లక్షణవే త్తగాని కావ్యత్పమును విస్మరించి దృశ్యత్వమును మృాతమే 
భజింపలేడు, షేక్‌స్పియర్‌ |టాజెడీలు ప్రదర్శన యోగ్యములు కావని కాల్‌ రిడ్జ్‌ 
సరమ సీద్దాంతము చేసెను. అయినను అవి సర్వదా పరనీయములే. 

ఈ విధముగా మన పాచీనాలంకారికులకు, పాళ్చాత్యాలంకార శిరోమణి 
యైన అరిస్టాటిల్‌ కు, మన ప్రాచీన నాటకములకు, పాళ్ళాత్య నాటకములకు 
అచ్చటచ్చట త త్తత్‌ సం ప్రదాయానుగ.ణమైన స్వల్పభేదములున్నను ఎక్కువ 
భాగము సాదృశ్యమే కలదని చెప్పవచ్చును కాని, మన నాటకములన్ని యు 
శుభాంతములగటయు, వారి నాటకములలో పభాంతములతోపాటు విషాదాంత 
ములు కూడ నుండుటయు, ఆ విషాదాంశములకే ఎక్కువ (పళ స్రీ వచ్చుటయు 
ముఖ్యమైన భేదము. 

సంస్కృత ములోను వధాత్మకముల్తై న నాటకములును, మరణాంతము 
లైన నాటకములును చాల కలవు, నతంజలి తన భాష్యమున పేర్కొన్న 
కంసవధ వధాత్మకమయియే యుండును. భాసుని బాలచరితమున కంసుడు 
కృష్ణునిచే రంగస్థలముననే వధింపబడును ఆతని ఊరుభంగ నాటకము దుర్యో 
ధనుని “మరణముతోనే అంత మగును, అయిశను ఇవన్నియు టాజెడీలు కావు. 
ఈ నాటకములలో హళులైన కంస దుర్యోధనులు నాటకమున నాయకులు 
కారు; (ప్రతినాయకులు, మరి మొదటినుండియు ఈ పతినాయకులు అధర్మ 
పఇువలంబులైన [కూరవర్తనులే గాని, (పమాదవశముననో, దైవ వశముననో, 
(పలోభవశముననే అకృత్యాచరణమున నకు పూనుకొన్న వారు "కారు, మరియు 
కంసుని మరణమును, దుర్యోధనుని మరణమును కృష్ణుడును, రీముడును జేసిన 
ప్రతిజ్ఞా పూర్వక శతు సంహారమే గావున, సామాజికులకు విజేతల యెడ 
గౌరవము కలుగునే aa హతులయెడ జాలి గలుగదు, 

ఒకవేళ ఈ [వతి నాయకులనే నాయకులను చేసీ నాటక ములను ముగించి 
నను, అవి టాజెడీలు కాజాలవు, ఏమన . వారి మరణము లోక కల్యాణము 
కొరకు జరిగెనని సంతసింతుమే గాని, జాలిగొనము. కాని, వధ్యుడై న పురుషుని 
నాయకుని జేసీ నాటకము కచించుట భారతీయ కవికి నచ్చదు. నాయకుడు 
ధర్మపశావలంబియై యుండవరియననుటయు, ఆతని జయమే ధర్మదేవశా 
జయనునుటయు పరమలవ్యములుగా నిడుకొన్న భారతీయ సంపదాయము 
కథామా!త్రముగా నై నను అధర్మావలంబికి కావ్యనా యక త్యమును ఆంగీకరింసదు, 
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నాయకవధగల నాటకములు కొన్ని సంస్కృతమున ఒకప్పుడు కలవు 
కొబోలు, అందుచేతనే. 

“నాధికారి వధం క్యాపీ (నిర్ధశేత్‌ ) 

త్యాజ్య మావశ్యకం నచ,” 

“నాయకుని వధను ఎచ్చటను చూవరాదు అవళ్యకమగుచో మానరాదు" 
అని దశరూపకము ఆరేశించెను. ఇందలి వధ శబ్దమునకు మృతి యనెడి 
యర్థము చెన్పుకొన్నచో, ఈ కారికకు ఇంచుమించు లక్ష్యభూతము కొదగిన 
నాటకము నాగానంద మొకటి ఉన్నది. అందు నాయకుడై న జీమూతవాహనుడు 
(వతినాయకుని నిదే వధింవ బడకపోయినను తానే గరుడునకు తన శరీర మర్పించి 
మృత[పాయుడై , అంతమున ఈశ్వరియన్ముగహమువలన పునర్జీ వితుడగును, 
ఈ కల్పన కృతమనియు, ఆతని మరణముతోనే నాటకము అంతమగుట రమ 
శీయమనియు తలంచు ఆదునిక విమర్శకులు కొందరుందురు. ఆ తలపు మెచ్చ 
దగినది కాదు. నాటకధర్మములలో ఒకటియగు సంభావ్యత ఆతని పునరుజ్జీవన 
మునే ఆ పేక్షించునుగాని మరణమును సహింపదు అకథ దీవమానవ గంధీర్వు 
లతో నడచినది, దివ్యుల సంపర్క ముగల ఆ కథా సంధానమున దేవతామష్టామచే 
మృతులు పునరుణ్జీవితులగుట సంభావ్యమే. కాకుండుటయే అసంభావ్యము. 

ఆదియును గాక పరోపకారార్థము సంతోషవూర్వ్యకముగా | పాణత్యాగము 
నకు ఉద్యుక్తుడన ఆ యువకుని శప దర్శనముతో నాటకము అంతమగునేని 
సామాజికులకు త్యాగము నెడ ఏవగింపు కలుగును. అట్టి చి త్రవైకల్యమును 
కలిగించు నాటకములను మన | ప్రాచీనులు ఆంగీకరింపలేదు, 

ఒక వేళ శీమూతవానానుడు పునరుజ్జీవితుడు కాలేదే ఆనుకొందము, 
అయ్యును అది (ట్రాజెడీ కాదు, ఏకప్పు తయైన వృద్ధ నాగమాతను దుఃఖ 
సము|దమునుండి ఉద్ధరించుటకు ఉద్యుక్తుడై అత్మ బలిదొనము చేసిన ఆ కరుణా 
మయుడు ఆత్మకృత దోషఫలము ననుక్రవించు | టాజెడీ సాయకజాతిలో చేరడు, 
ధర్మజయమే మానవ జీవితమునకు మూలము. జీవిత (పతిబింబమైన నాటకము 
నకును ఆదే మూలము, 

ఈ జీవితత త్త్యమే షేక్‌స్పియర్‌ |టాజెడిలలోకూడ ధ్వనించుచుండును, 
ఆశని (టాజెడీలు ధర్మజయమను, అధర్మ పతనమును సమర్థించుచునే 
యుండును. ఆతని నాటకములలో కొన్నింట నిరవరాధులైన ధార్మికులు 
నశించుటయు కలదు. King Lear నాటకములో 00146112 పాతను ఇందుకు 
దృష్టాంతముగా గ్లైకొనవచ్చును. నాటకమున ఆ ముద్దరాలి చావును చూచి 
ఈ కల్పనము మహా ఘోరమని చకితులై న విమర్శకులు కొందరు కలరు, 
అధర్మమును సంహరించువట్ల ధర్మము తన్నుతాను కొంత త్యాగము చేసికొన్న 
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గొని జయమును పొంవజాలదనెకి ఒక పరమనత్యము చేక్‌న్నీయర్‌ చేనీన 
కల్పనకు మూలకారణము. ఇట్టి జీవత రహస్యములే కావ్యములలో న్య క్తమగు 
ధర్మధ్వనులు, సీతా పాతి వత్మమును గూర్చి పాపపు మాటలాడిన అయోధ్యా 
పజల ఆధర్మ దోషము -శింపదడేయుటకే వీయెక జీవనుడై న రాముడు 
సీతానివాసరూవమైన అత్మత్యాగమును చనికొనెఎ. సీతను త్యజించుట యనగా 
రాముడు తన్ను తాను తృజించుకొనుట, కథాంత మున ఆ సాధ్వి దర్శగమైనపుడు 
_వజలెల్టరును జేజేలు పెట్టి తమ తప్పును తాము (గ్రహించి ఉద్దోషించు టే 
అధర్మము నాళమగుట, షాపులు ఆనుతప్పు అగటయే ధర్మము జయించుట. 

కథా సంవిధానమునుబట్టి ఉత్తర రామ చర్మిత నాటకమున, సషేక్‌న్పీ 
యర్‌ |టాజెడీలో [పధాంమైన మానసిక సంక్షోభము కొంత యున్నది. సీతా 

పెత్యాగానంతంము (ప్రజలకు కానరాకుండ రాముడు పొందిన చిత్త సంక్షోకము 

జాలిగొలి పెడి పషాదచ్చాయ కలదే ఇంతను* సీతారాముల పునస్సంయోగము 
జరుగక అ దంపతులు దుఃభాజనులై, తమ తనువులను సరిత్య బించినట్టు 
రచింపబడినచో ఆ నాటకము (టాజెకీక మంకొంత చేరువ అయ్యెడిడి. కాస్‌, 
అప్పుడును ట్రాజెడీ మ్మాతము కాదు. సీశారాములు లోకరంజనార్థమై ఆత్మ 
త్యాగముచేసీన రాజదంపతులగుదురేగాని, అధర్మాచరణమువే 'అత్మనాశన 
మొనర్చుకొన్న పతితులు కారు. 

అట్లే శాకుంతలమున ఐదవ యంకమునందు, ఒక వంక లోభనీయ 
సౌందర్యరాశి యైన యువతి “ని ధర్మవత్ని'నని తన్నుతాను అర్చించుకొను 
చుండగా, ఇంకొకవంక వందినీయమైన వరిశ్ర్రీయనెడి శంక ఏముఖత్వము 
కలిగించుచుండగా, ధర్మాధర్మ నిర్ణయము కుదరక, ఏ వంకకును మొగ్గజాలక 
దుష్యంతుడు పొందిన చిత్రాందోళనము ఈషణ్మ్యాతపు టాజెడీ లవణము, 
తరువాతి ఆంకమున భూకార్థ మెరిగిన ఆ రాజు అనుభవించిన పశ్చాతాపము 
(టాజెడీలోని ఆవేగ తీక్టత కీలదియే. ఆంతమ్మాతమునను శకుంతలా దుష్టం 
తుల పునస్పంయోగములేక, శాశ్యత వియోగ కల్పనము చేసీనను ఆ నాటకము 
(ట్రాజెడీ కాజాలదు. కావున పిండితార్థమిది: 

రసవ్యపదేశ మునుబట్టి (టాజెగీలవంటి కరుణ భయానక రసస్పూ క్రిగల 
నాటకములు సంస్కృతమున కొన్ని కలవు, మరణాంతములు, వధాత్మకములు 
నైన నాటకములును కలవు నాయకుని చిత్త సంక్షోభవరితాపములు మొదలగు 
(ట్రాజెడీ ఛాయలున్నవియను కొన్ని కలవు అచ్చపు [టాజడ్రీలు మా తము 
సంస్కృతమున లేవ. 

హైళ్చాత్యులలో సయితము మోకాగ్యములు శుభాంతములుగా ఉండవలి 
ననెడి ఒక సర్యవదాయము కలదు, ట్రాజెడీ విషయమున మాతము వారు 
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ఈ స్నూతమునకు అవ కాదమును పరించిరి. సంస్కృత వాజ్మయమున జడ్జి 
అపవాదము లేదు. 'మంగళాదీని, మంగళ మధ్యాసి? మంగళాంతాని కావ్యాని.” 
సంస్కృత సాహిత్య (సేష్టలకు ఈ సూ ఆము జపమం్యతము. మరణాంతములై న 
నాటకములు సంస్కృతమున కొన్నియున్నను, అట్టి మరణములు లోక మంగళ 
హేతువులగుటచే ఆ కావ్యములు మంగళాంతములుగానే భావింవబడెను. 

మరి టాజెడీలకు వస్తువుకాదగిన సంఘటనలు లోకములో అనేకములు 
జరుగుచుండగా, సంస్క తక వులు ఆ వృత్తాంతములను స్వీకరించి నాటకములుగా 
ఏల నిబంధింవలేదు? అనెడి [వశ్నకు సరియైన సమాధానము చెప్పుట కష్టము, 
ఓకరు చేసిన కార్యమును విమర్శింపవచ్చును గాని, చేయని కార్యమును ఏం 
చేయలేదని తర్కించుట విమర్శసద్ధతి కాదు. అయినను ఏదో ఒక సమాధాన 
మును ఊహించుటలో తప్పులేషు. |టాజడీ |పదర్శనమువ అన, బుద్ధిశాలురును, 
సరసులును ఆయిన సామాజిరులకు కొందరకు రసాస్వాదము కలుగునేగాని, 
అట్టి బుద్దిమ త్రలేని సామాన్య (పేశకులు ఇతినృ త్రమునందలి శుభోదంతమును 
బట్టియే సంతోషించుచుందురు. నాటక దర్శనమువలన విపన్నులు సైతము 
నూత్న తేజమును, జీవితోల్దాసమును పొందవలయునేగాని నై రాశ్యమును, భీతిని 
పొందరాదు. ఎన్ని పతనములు, ఎన్ని సంకటములు సంభవించినను మానవ 
జీవితము కల్యాణోదర_మేగాని దుఃఖదురంతము కొదనెడి సత్యము, సామా 
జికుని హృదయమునకు హత్తుకొనినపుడే నాటక |ప్రదర్శనము సార్ధకమగును 
గాని లేనిచోకాదు, మరణమనునది దేహపతనమేగాని అత్మ నాశము కాదనియు, 
ఆత్మకు చావులేదనియు చెప్పెడి భారతీయ వేదాంతో వదేశమునుబట్టి ఒక్కొక్క 
యెడ,మరణించినవారిని ఊర్థ్వ లోకములో దివ్య రూపములతో (పకాశించుచున్నట్లు 
కావ్యములలో చ్యితించుట కలదు. ఈ కల్చన సామాన్యల నైరాశ్యమును తొల 
గించుటకు చేయబడినది. దానికంచె మరణవృత్తాంతమును స్ఫృశింపకుండుటయే 
మేలుకదా! ధార్మికుడు నశించుట పామరులేగాక వండితులును సహింపలేరు. 
మన |పావీనులు (టాజడీల పొంత పోకుండుటకు ఇటువంటివేవో కారణము లై 
యుండును 


నాటక పరొవుర్శ 


'నాటకాంతం పొ సాహిత్కమ్‌' అని మిక పెద్దలు చెప్పిన వాళ్ళముకకు, 
సంస్కృతము చదువ్వకొనెడి విద్యార్థి, చఘుకింశాచ వం కు ఆ డై 
చంపృవులును చడ్దివిం పీన్ముట, నాటకములను చదువదగాశనియు, ఆంతటితో 
సాహిత్య పర్మిశమ వూరియై కాస్త్రషరన యోగ్యత లభించుననియ, ఒక 
అర్థము చెప్పెదరు వేదములకు ఉపనిషత్తులవలె సాహిత్యమునకు నాటకము 
శిరస్సువంటిదసి, ఉపనిషద్‌జ్ఞానములేఏ సంహిత పఠన పారన [కమమంతయు 
ఆసమ్మగముకు, ఆసమర్థమును అయినట్లే నాటక పరిజ్ఞానములేని సాపొత్య 
పరిశ్రమ అంతయు వ్యర్థమేనని డీఏ తాత్సర్ణము ఆ వాక్ళమునకు పఠన 
విషయిక మైన ఈ యర్థమునేగాక, రచనావిషయికమైన అర్థమును గూడ చెప్ప 
వచ్చును. సాహిత్య మనిపించుకొనదగిన రచనలు చేసెడి కఎ తన పజ్టాను 
రూపమైన గంథములెన్ని రఎంచినను, తుదకు నాటకరచన చేయదగుననియు, 
ఆ రచనతో అతని సాహిత్యసృష్టి సమా ప్రిచెంది కృతార్థత నిచ్చుననియు 
ఆ వాక్యమును వ్యాఖ్యాసింసవచ్చును. ఈ యర్థము వింతగా తోచినను ఆసంబద్ధ 
మైనది మాత్రము కాదు. సాహిత్య పరన [కమములో నాటకమును చరమ 
పాఠముగా నిర్దేశించినవ రు (ప్రౌధశబ్దార సంపాదన సాధనముగా ఉవదేశీంచి 
యుండరు. నాటకమునకు పూర్వ పాఠములుగా చదివెడి పద్య కావ్యముల 
యందును, చంపువులయందును గల [పొఢ సాహిత్యముకం'చె నాటకమునందు 
ఎక్కువ (పొఢిగల సాహిత్యముండదు. మీదు మిక్కిలి నాటక భాషయే ఇతర 
కావ్యములకంటె సులభతరముగా, సుఖ గావ్యముగా నుండును. చ్చ త్రవిచిిత 
శబ్దార సంఘటిత మైన నై షధముకంచె శాకుంతలమున |పౌఢతరమైన సాహిత్య 
మున్నదని ఎవరనగలరు? అందుచే శబ్దార పరిజ్ఞానముకొ రకు గాక, శీల్చరచనా 
పరిజ్ఞానముకొర కే నాటక పఠనమును తుది పారముగా నిర్ణయించి యందురు. 
నాటక శిల్పమనగా సాజత్తు సృష్టికి (పతిసృష్టి చేయట. ఈ (పపంచ 
సృష్టికి ఒక కర్తయున్నాడని అన్ని మతములును అంగీకరించిన సిద్ధాంతము 
గదా! ఆ సృష్టికర్త ఈ జగద్వ ర్తనలో ఎక్కడను కానరాడు, వాని పరోవము 
లోనే ఈ జీవిక నాటకమంతయు తనంతతాను సాగిపోవుచుండును. ఈ విశ్వరంగ 
ఘన ప్మాత భూతులైన మానవులు తమతమ గుణానురూపమైన వర్హనలగే 
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నానారస సంకలితములైన పెక్కు నాటకము లాడుచున్నారు. వారి వర్తనము 
నకు దోదర మైన గణస్వభావానుగుణముగా ఈ మాన నవపాత్ర ఇతర ప్మాతలతో 
కలసీ జీవిత నాటక మాడుచుండగా, ఆ సృష్టికర్త సాక్షీభూతుడుగా చూచుచు 
ఆకందించునేగాఏ, నాటకమున జోక్యము కల్పించుకొని అక్కర లేని బాధ్యత 
వహింపడు 

శ జగన్నాటక మువంటిదే సాహిత్య నాటకము. ఆ సృష్టికర్త రవలె 
ఈ సృష్టికర్త ర్తయు కొన్ని పాతలను సృష్టించి, వాటి వాటికి తగిన గుణ స 
వములను ఆపాదించి, తదనురూపమైన వాటి [పవ ర్రనకు కబ్దరూప మె 
లోకమునెదుట (పదర్శించును. “తనది? అని చెప్పదగిన వాక[మెచ్చట కాన 
రాకుండ, తాను నాక్షీభూతుడుగానే యుండి ఆ పాత్రలే అడునట్టు, పాడునట్టు 
చేయును. ఈ సృష్టిలో ద్యోతితమయ్యెడి ఆతని కాలను మునకు అత్మపరిమార్డ 

నము (Self. obliteration) ఆని పేరు, ఆది సరణతబుద్ధియైన కవికే గానీ 
ఇత పలకు సాధ్యమగునది కొదు. ఏమనగా, కవిత్వకళకు మూలము అత్మ వ్య క్షీ 
కరణము Self. expression). ల (వయోజశార్థమే పుట్టిన కవి, తన ఆత్మను 
మరగుపరచుకొని, ఇతరుల ఆత్మలను వ్య క్రీ క్రీకరీంచుటకు మిక్కుటమైన సాధన 
కావలెను, 

ఈ సాధనలో మొదటి దళ ఆతడు కథన కవిత్వమును (వ్రాయుట. ఆత్మ 
వ్యక్తీ క్రీకర జావస్థతో తానే పాతయై తన భావములను చి తించుకొన్న కవి, ఇతరుల 
భావములను వే క్ర క్రేకరించుటకు పూనుకొనుటతోడనే ఆర్మతిరోధానమనెడి సాధన 
మొదలిడును, కాని, ఆ రచనలో ఆది వూర్తిగా నెరవేరదు. కథన రూపమున 
నడచు ఆ రచనలో కథలోని పాతలవలె తానును ఎడనెడ (పసంగించుచు, వాటి 
గుణాగణములను సామాజికులకు వ్యాఖ్యానించుచు, తన వళముననున్న బొమ్మల 
నాడించు వానివలె కథ నడపును. అతని కరావలంబనముశోనే ఆ బొమ్మ 
లాడును. ఆయినను, అవకాశము కలిగినపుడెల్ల అతడు వాటి చేయి వదలి తొలగు 
చునే యుండును. అయ్యు, స్వభావమునే అత్మ (ప్రదర్శన కుతూవులముగల 
వ్యక్రియగుటచేత తెరమరుగున చాలసేపు నిలువలేక కొలది సేపటిలోనే ముందు 
నకు వచ్చి ప్మాతలతో కలియును. ఈ |పృకియయే [శవ్యకావ్య రచన. కవి 
యొక్క నాటక రచనా సామర్థ్యమునకు (పథమ శిఇాస్టానమిదియే, ఈ స్థానమున 
అట్టి శిషణను పొంది, అర్హత గడించుకొన్న సిమ్మటనే నాటక రచనకు 
కుళూహలమున్నచో వూనుకొనును. ఈ రచనలో ఆశని ఆత్మ స్వభావము 
ఎచ్చటను వ్యక్తము కాదు, అందుచేతనే నాటకము కర్త కానరోని సృష్టియగు 
చున్నది. కాని, [పపంచ సృష్టిలో సృష్టికర్త కానరాకపోయినను, చరాచర 
ఫదార్థములన్ని౦టిలోను ఆయనయే అంతర్భూతుడుగా ఉన్నట్టుగా, నాటకమున 
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గూడ కవి అన్ని ప్మాతలలోను తానే ఆంతర్భూకుడై యుండునియు, కావున 
ఆత్మ పరిమార్భ నమనెడి న్యాయము యథాషరముగా నిర్య్వహింవజడదనియు, “పై 
సిద్దాంతమన కొక పూర్వ వక్షము శలడు ఈ పూర్వ పక్షము చేయవారై నను 
నొటకముక కవి తటస్టుడేయనయు, wa తమతమ స్యభావానుగుణముగా 
వ ర్రించుననియు, వాటికి ఆతని కరానలంవనమేమియు. ఉండదనియు. అంగీక 
రింతురు. ఆత్మ పరిమార్దన మాతము సాధ్యము కావని వారి వాదము. ఈ వాద 
మును అనుసరించియే  “వర్యాశ్షయ కవితంమునకు నాటకము ఊ త్రయో శ్రమ 
ఉదాహరణము' అనెడి సిద్ధాంతమును వారు నిరాకరించి, నాటకముగూడ ఆర్మా 
(శయ కవిత్వమునకు లశ్యాంతరముగ చూప్పదురు. ఏ కవియ తన రచన 
నుండి.ఆచి ఆత్మాశయమైనను, _పర్మాశ్రయమైనకు _ తశ ఆత్మీయతను 
తోలగించుకొనలేడని వారి ఉద్దేశము. దీనిని కాదుట పొసగదు, నాటక రచన 
వేళ కవి పరకాయ (పవేళమ వేయగల యోగనిర్ధునివలె, షణ మాత 
వ్యవధియు లేకుండ (ప్రతి ప్మాతలోను తానే | పవేశించి, "శన పలుకులే వాటినోట 
సలికించుచుండుననుట పరమ సతృము, ఆట్టయ్ము జ హ్మతను ఆడ్డు పెట్టుకొని, 
దాని స్వభావమునకు అనుగుణము “కాని తని అభి పాయములను, తేన మాటలను 
దానికి ఆపాదించరాదు. అట్టి (పలోభము మాటిమాటికి కలుగుచుండును దానిని 
న్మిగహించుకొని పాత స్యభావానుగుణముగా పలికించుటలో చూపవలనీన 
తాటస్థ్యమే ఒక విధమైన ఆత్మ పరిమార్దనము ఆనుక్షణ పరివ ర్రమానమయ్యెడి 
కథలే! (పవ ర్తమానమగు వతి పాత్రలోను తన ఆత్మను (వవేశ పెట్టియ, ఆత్మ 
గుణముసు కపీ? వచ్చుకానటటే ఆత్మ పరిమార్జనమనెడి ధర్మము ఆని తుదకు 
సమాధానపడవలెను. నాటక కవికి కావలనివ “పథమ యోగ్యత ఇది, కట్టి 
యోగ్యత కేవల భావకవికి ఉండనే ఉండదు. అసలు కేవల భానకవులు నాటక 
మునే గాక కథానాత్మకమైన ఏ కావ్యమును [వాయలేరు, వారికి భావావేశమేగాని 
కథా నిర్వహణ సామర్థ్యముండదు. అఖ్యానకవి అ యోగ్యత కలవాడేగాని ఆతని 
కార్యము సర్వదా ఆ తటస్థ భావము నపేక్నింవదు. ఇక నాటకమునకు ఆదే 
1పాణభూళము. సాహిత్య చనలో ఇది తుది మెట్టు గావుననే 'నాటకాంతం హి 
సాహీత్యమ్‌' అయినది. 

“ఎద్‌కిన్స్‌' (Atkins) అనెడి ఒక అధుసిక నిమర్శకుడు “Literary 
criticism in Antiquity" (ప్రావీన సాహిత్య విమర్శ) అనెడి తన (గంథ 
ములో వూర్వకాలమున డక్‌, లాటిన్‌ భాషలలో పుట్టిన కావ్య లక్షణ (గంథ 
ములకును, ఇంగ్లీషు మొదలగు భాషలలో అర్వాచీన కాలమున స్వతం్యతముగా 
వెలసీన విమర్శ |గంథములకును గల భేదము నామమ్మాతమే అనియు, వూర్వులు 
చేసిన సిద్ధాంతములలో గల మూలధర్మములను వురస్కరించుకొనియే ఆధునిక 
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విమర్శ సాగుచున్నదనియు, ఆ పూర్వన్నూత ములను (ప్రమాణములుగా ఉదాహ 
రంప పోయి నను, నేటి విమర్శ చాలవరకు వాటికి వివరణ పాయముగానే ఉండు 


ననియు ఒక సారాంశమును తేల్వెను. ఇందులో చాల సత్యము గలదు, ఈనాడు 
(కొత్తగా పుట్టిన నవలలు, కథానికలు మొదలైన కావ్య (ప్మకియలకు ఆ 
రక్షణము వ ర్రింపకపోవచ్చునుగాసి, నాటినుండి నేటివరకు అవిచ్భిన్న ముగా 
సానచున్న దృళ్య |శ్రవ్యకావ్యములకు సంబంధించినంతవరకు ఆనాటి లక్షణమే 
నేటి విమర్శకును | ప్రమాజభూతమగుచున్నది. ఆ అశ్షణ (గంథములు విధి నిషేధ 
వాక్యములతో న్యూత పాయముగా ఉండును. అవి (పభుసమ్మితములు, నేటి 
విమర్శ విధిని షేధములను తల పెట్టక కావ్య రచనా సౌందర్య సంసిడ్దికి వ్‌ 
మర్యాదలను పాటింపవలెనో వాటిని విపులముగా చర్చించి హితమును ఉపదే 
శించును, ఇది మి తసమ్మి తము, కావున నాటక పరామర్శ అనెడి ఈ (ప్రకరణ 
మున చెప్పబోవు విషయమంళయు నాటక లక్షణ (వకరణమున చెప్పినదానికి 
ఇంచుమించు విప్పలీకరణమేగాని తద్భిన్నము కాదు; వీనూత్నమును కాదు. 
ఇయ్యెడ విశదీకరింపబడెడి కొన్ని అంశములు లక్షణములో కానరాకపోయినను, 
దానికి అనుబంధములుగా స్వీకరింపదగినవే, 

నాటక రచనలో ప్రధానమైన నాలుగు అంగములున్నవి, (1) ఇతి 
వృత్తము - తత్సంధానము, (2) ప్మాతలు  తద్వ ర్తనము (క) కవిత్వము.భాష 
(4) ధర్మధ్వని. ఈ నాల్గింటిలో మొదటిదైన “ఇతివృ త్రము . తత్సంధానము'ను 
గురించి లక్షణ |పకరణమున కొంత వివరించితిని, మహానాటక మునకు ఉఊదాంత్త 
మైన వస్తువు కావలెననియు, అందులో దృశ్యసూచ్య విభాగమును నిర్ణయించు 
కొని, దృశ్యభాగము వీజానుగుణముగా క్రమ వికసనముతో ఫలవర్యవసాయి 
ఆగునట్టు (వపంచించి, పూర్వపూర్వభాగములు ఉత్తరోత్తర భాగములకు 
కారణములగునట్టుగా నిబంధింపవలెననియు, ఏ అవయవమునను బలహీనత 
గాని, వెలితిగాని లేని నిబిడమైన సంఘటనలతో మూర్తి సొష్టవము సాధింపవలె 
ననియు వివరించబడినది. ఇది పాచీనుల ఉపదేశము, నవీన విమర్శకులు దీనిలో 
ఒక్క వాక్యమునకై నను |పతికూలురు కారు, మీదు మిక్కిలి అచ్చట సూత్ర 
[పాయముగ చెప్పబడిన ఈ లక్షణమునే నవీనులు మరికొంత విపులీకరించి, 
ఆంగ్యవళ్యంగ సామరస్యముతో నాటకమూ రి నిర్మాణము చేయట మానవ శరీర 
నిర్మాణము వంటిదని మరికొంత ఒత్తి చెప్పిరి ఎంత గొవ్పకవి రచించిన నాటక 
మైనను, దానిలో కథాసంధాన కౌళలము లేనప్పుడు మొగమోటము లేకుండ 
ఖండించిన నిదర్శనములు విమర్శ వాజ్మ యముళో చాల గలవు, అది ఆట్లుండు 
గాక! 
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కవులందరు నాటకకర్తలు కాజాలనస్టే, కథలన్నియు నాటక వస్తువు 
కొజారివు కొన్ని కథలు [ళవ్య కావ్యమునకును, కొన్ని దృశ్య కావ మేకను 
కొన్ని రెండింటికీని అనుకూరించును. (శవ్య కావ్యము రమణీయమైన ఏ కథ 
నైనను స్వీకరింపవచ్చును సాధారణముగా ఆ కథ పురాజేతిహోసములలో 
(వసీద్ధమై ఉన్మీ లనము జరుగని ఆకారరేఖామ్మాతముగా ఉండును. పృరాబేతి 
హాసములు దాని ఉన్మీలనమునకై యత్నింపవు ఆది ఆ (గంకముల మర్యాద 
కాదు. ఆ ఉపాఖ్యానమునే గైకొని పత్మే కము కావ్య సిబద్ధము వేయు కవి, 
ఆ అనీ పంజరమును సర్యావయవ సౌష్టనముగల మాంసలాకృతిగా అలంకరించి 
(పదర్శంచును, నేపథ్యర చరా నిప్పుబుడ్రేన ఆ శిల్చియే |శ్రవ్యకావ్యక ర్ట, ఆతని 
చేతిలో ఆ కథ సజ్రీవమును, రం య అగును. కథకు కలిగెడి ఈ రూపాం 
తర అబ్బి ఆతని వర్ణనా |పజ్ఞ యొక. ఫలము. కొవున రమణీయమైన ఒక 
కథను ర మణీయముగొ వరంచుటయే (శ్రవ్య కావ్యము యొక్క [పథమ ధర్మము. 
కథాకథనము, ప్పాతచిఫ్రీజము లోనగు అంశములు ఆటుండనిచ్చి ళవ్య 
కావ్యమున ఈ వర్ణనయే ఆగస్టానము నలంకరించును, అవయవార్థమునుబట్టి 
కవిశ్యమనగా వర్ణనయ్వే. కావున (శ్రవ్య కావ్యక ర్త కవి శబ్దమును “నారకము 
చేయు శిల్పి, నాటీకక్ష ర్రయు కవియేయైనను ఆంగ్లభాషలో కవిని వేరుగా, 
నాటకక ర్తను వేరుగా పేర్కొ ౦దురు. (The poet and the play. wright.) 

నాటకకర్త శవ్య కావ్యానుకూలమైన పతి కథను నాటకీకరించుటకు 
(పయత్నింవడు. ఇతడును నాటకోచితమైన కథను, సాధారణముగా పృరాణేరి 
హాసములందు [ప్రఖ్యాతమైన దానినే గ్రెకొనును. ఆసలు, కవులకు సమకాలీన 
వృత్తాంతముల మీదక ౦'పె |పాలీన కథలమీదనే ఎక్కువ ఆభిమానముండును. 
దృశ్య ముగానిండు, గ్రవ్యముకానిండు, ఉత్తమ కావ్యమునకు ఉదాత్త పస్తువు 
(సయోజనకారియై నట్లు అల్బవస్తువు కాజాలదు. ఆ ఉదా శ్రవస్తువు . పురాణేతి 
హాసములతో లభించును గనుక అటనుండి దానిని స్వీకరించుట కవులకు ఆచార 
మైనది, సమకాలమున జరుగు వృతాంతములలో సైతము కొన్నింట ఉదాత్తత 
ఉండవచ్చును, కొని ఈ వృత్తాంతములు మనకు సన్నిహితములును, | ప్రత్యశ 
ములును అగుటచేత, వాటిలోని మహ త్ర్యముకంచె అల్పత్వమే ఎక్కువ స్ఫుట 
మగుచుండును, అట్టిదానిని స్వీకరించి శమపడనేల? అని కావ్యక ర్ర భూతకాలము 
దెస దృష్టి మరల్చును అయ్యెడ కొనవచ్చు కథలు లోకమున వృత్తాంతములుగా 
జరిగినప్పుడు సమకాలీన వృత్తాంతములవలె ఉదాత్తానుదా త్త గుణ సంకలీతము 
లైనను, పృరాజేతిహోసములలో నిబద్దములై నపుడు నూతము ఉదా త్రరా సహిత 
ములుగానే ఉండును. అనగా, నేటి కార్యక ర్రకుముందే ఇంకొక రచయిత 
అ కథకు మహిమాతిశయము కలిగెంచెనన్నమాట! దానిని స్వీకరించి వన్నె 
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చిన్నెలు దిద్దుట ఈ కావ్యక ర్రకు నుకరము, తన సమకాలీన వృతాంత ములలో 
కొవవచ్చెడ వెసులు దాఫలో కానరావు సరగదా, ఊహించి"ను గోచరింపవు, 
అందుచేత ఇతిప్పుత్తము ఎంత దూరగత మైయున్న రచనకు అంత మేలు, 
కావ్యము ఆనందదాయకచుగుటకు గల కారణములలో కథకును సామాజికునకును 
గల ఈ దీర్భ దేశకాల వ్యవధానము ఒకటి, దీనినే విమర్శ వరిభాషలో “డీం8ఓ 
hetic distance” అందురు. 

మహా నాటక రచయితకు మహోదార పురుషుని చరితమే తగిన ఇతి 
వృత్తము కాని, ఆతని చిశముగంతను నాటకీకరించుటకు కవి వూనుకొనడు 
అట్టి వీని. శవ్యకావ్యక ర్త ర తల పెట్టవచ్చు ను. రాముడనెడి మహాషరుమని చరిత 
మి తయు రామాయణము పేర బక షు కావ్యమైనట్టుగా నాటకము కాజాలదు. 
ఆ కథలో నాటకోచితమలై న ఘట్టములు కొన్నియే పీన్నవి. మరికొన్ని శ్రవ్య 
కావో] చితములై యున్నవి సీకాకల్యాణమినెడి ఘట్టము | న్యకావ్యమునకు పనికి 
వచ్చు ను గాని  నాటకముసకు పనికిరాదు. ఎందుచేతనగా, ఆ వివాహ మండ పము, 
శివరనుర్భంగము, పాణి గహణోత్స్యవము అతి సుందరముగా కవియైనవాడు 
వర్జింపదగినవి మ్మాతమే. ఆ కల్యాణములో, శివధనుర్శంగము చేయున్నటి 
రోముడుతప్ప, తక్కినవారు కథచే నడుపబడిన ప్యాతలేగొని కథను నడిపిన 
ప్యాతలు కాగు, మరి ఆ కల్యాణానంతరము జరిగిన రామపట్టభంగము నాటక 
మునకు మిక్కులి తగినకథ ఈ కథ ప్యాతలచే నడుపబడినది, అనగా, పాత్రల 
వర్తనమే కథకు మూలమైనది. ఆ వృత్తాంతమును నడపిన ప్మాతలన్నీదికిని 
కథ్యాపవృ శ్రి తలో స్వభావానుగుణ మైన (పతే కత యున్నది. ఆ పాత్రలు లేనిచో 
ఆకోథీ లేదు మంథర, కైక, దశరధుడు, రాముడు పట్టకంగ కథా నిర్మాణ 
మునకు నాలుగు మూల స్తంథములు, ఈ పా (తలవ ర్రనములో గల సంఘర్షణ మే 
జీకథలోగల నాటకీయత ప్రధాన హతం యొక్క గుణస్వభావములసుబట్టి 
నడచిన ఈ కథలో ముఖ్యప్మాతల శీలము వరీక్షకు దాకొల్పదిడినది, సబ్బీలుడైన 
దశరథుడు దుస్స్వభావయైన క్రైకచే పరాజితుడై నాడు. సర్వోత్కృష్ట గుణళాల్లి 
యైన రాముడు ఆ ఆంధకారమును పటాపంచలు చేసి చందునివలె విరాజిల్లెను. 
ఇంతగా ఉపదాశుద్దమైన పాత భారతీయ వాబ్మియ సంప్రదాయములో మరేం 
దును లేదు, కరోర ఘోరమైన అట్టి విషాద సంఘటనము ఏ మహారాజుయొక్క 
ఆంతఃప్పరమునను జరిగియుండదు, ఈ ఇతీవృత్తము ఇంచుమించు గీక్‌ (టాజెడీల 
అఇక్షణము కలది. [ఇందు కథైక్యము, కాలైక్యము, దేశ్రెక్మము అనెడి నియ 
మములు గూడ సార్ధకములై నవి, రాజకుటుంఐి సంబంధి ఆగుటచేత ఆ సాద్భ 
శ్యము మరికొంత మెక్కు వై నది. రాముని అయోధ్యాన్మిష్క మణము పిమ్మట 
దశరథుని మశ్తత్మమ్థుతో ఈ కథ ముగియునేని ఆది అచ్చపు (టాజెడీ కొదగును, 
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కాని భట్టకంగమునకు వర్యవహినము అది కాదు ఆ కథా | ప్రవాహగమనమును 
ఇంకొక వై పుసకు మరర్చి దానిని ధర్మసము దగామిసిగా చేసిశవాడు భరతుడు. 
ఆతని మహోన్నతశీలము రాము] శీలసొందర్శమునే ఆతి, కమించినడి, అన్నగారి 
పాదుకలను శిరస్సున ధరించి, వాటికి తాను సజీవ సింహాసనమై అధిష్నేకము 
చేయుట అలోక సాధారణమైన మానవ చర్య ఈ కథను పట్టళంగముతో గాక 
పైదుకాపట్టాభి షేకముతో ముగించినపుడు |బతికియుండియు శ్రైక మరణించిన 
పాతయై అధర్మ పంాజయమునకు పతృవ నిదర్శనమగును కావున ధర్మా 
ధర్మ సంఘర్షణము, శీంపరీత, ధర్మజయము, స్వార్థ త్యాగము, సితృభ క్రి, 
(దాత్ఫ। పేమ మొదలైన మానవ సవల రహశ్యములు తాండవించెడి ఈ ఘట్టము 
యథార్థముగా నాటకమునకు ఉచితమైన ఇతివృ శ్ర త్రము, రామాయణములో దీని 
తర్వాత్‌ చెప్పదగిని నాటకీయ వృత్తాంతము ఉత్తర కాండమున కలదు. తక్కిన 
భాగ మలన్నియ నాటకమునందుకంచె (శవ్యకావ్యమునందే ఎక్కువ రాజిత, 

ఇగ్లే భారత కథయంతయు ఏక్రనాటకగా రచింపబడజాలడు. అందులోను 
నాటకములికు తగిన ఘట్టములు కొన్ని మతమే ఉన్నవి భారత రామాయణము 
లనెడి మహా కథలేగాక వాటిలోగల ఊపాఖ్యాసములలో సైతము, అన్నియు 
నాటకోచితములు కొవు ఉదాహరణమునకు శకుంత లో పాఖ్యానమును గమనం 
తము. ఈ కథలో శకుంతలా దుష్యంతుల వరస్పరానురాగము గాంధర్య నివా 
హముగా పరిణమించిన పూర్వభాగము |శ్షవ్యకావ్యవర్ణనకు తగినదేగాని నాట 
కమునకు తగినది కాదు. కాళిదాసు ఈ రవాస్యమును గుర్తించియే ఉత్తర 
భాగమును కల్పించి దానిని లోకో త్రరమైన నాటకముగా నొనరించెను. అందు 
శకుంతలా దుష్యంతుల శల పరిక్ష. అనుహల ప్రతికూల శక్తుల సంఘర్షణము, 
నాయకుని అనుతాపము, దాంపత్య ధర్మజయము అనెడి జీవిత త శ్ర్యములను 
నిరూపించి ఆ మహాకవి నాటకోచితమైన వస్తువును సృష్టించుకొన్న వాడయ్యెను. 
కావున సారాంశ మేమనగా, వర్ణనకు పనికివచ్చు కథలు నాటకమునకు పనికి 
రావు. మానవవ ర్హన (పచోదితములై న కథలు మాతమే నాటకమునకు పనికీ 
వచ్చును. భరళునీ మతమునుబట్టిగాని, అరిస్టాటిల్‌ మళమునుబట్టిగాని వర్త 
నానుకరణమే నాటక మగును. 

నాటకరచనకు ఉచితమైన కథను స్వీకరించినను, కవి ఆ కథనంతను 
(పదర్శనీయము చేయజాలడు. ఆ కథలో ఏ సన్నివేశము |ప్రదర్శనమునకు 
యోగ్యమును, సుకరమును ఆగునో దానిని మాత్రమే రంగమున చూప్పచు, 
(వదర్శనమునకు అయోగ్యమును దుష్కరమును బనదానిని విష్కంభాదులలో. 
నూచించుచు, సమ్మ గకథావబోధమగునట్టును, (వదర్శితభాగములు ఒకదాని 
వెంట ఒకటి సవాజవరి ఇతములగునట్టును ఏర్భి కూర్చుకొనును (పదర్శింపదగిన 
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భాగమురిను స్వీకరించుళు, [వదర్శింవరానివాటిని వదలి పెట్టుడు, కథావబోధము 
నకు లోటరాకుండ సూచ్యభాగములోనై నను చెప్పదగినవాటినే చెప్పుచు, చెప్ప 
దగసివాటిసి వినర్జించుచు, ఆ ఇతివృ త్తమును సన్నివేళవరచి నడప్పటయే నాటక 
కవి ఫొటింపవలనీన వశము ధర్మము. [ళవ్య కొవ్యక ర్రకు ఇట్టి శ్రమ ఏమియు 
లేడు, ఆంచునేత కథాసంధానములో నాటకము (వబంధముకంచె మే ల్తరమని 
వేరే వప్పసక్కరలేదు. ఈ విషయమంతయు నాటకలక్షణ (ప్రకరణ భాగమున 
ఇంతకుమున్నే *.ప్పిరివి, 

నాటక రచనలోని రెండన అంకము, పాతలు = తద్వ ర్రనము, దీనికే 
ప్యాతచ్చితణమనియ, పాత సృష్టియనియ పేరు, ఇది నాటక జీవమని 
ఆధునిక విమర్శకుల యభిప్రాయము. |పాలీనులకం'చె నవీనులే దీని శెక్కువ 
|పాధాన్యమిచ్చిరి. ఈ పాధాశ్యము వలన కథా సంవిధాన ప్రాధాన్యము తగ్భనని 
తలంపరాదు. పైని చెస్పబడినరీతిని అవయవ నిర్మాణము సుందరముగా, దృఢ 
ముగా తీర బడిన తరువాతనే ప్యాతచ్మితణము అనెడి [పాణ్బవతిష్ట జరుగును, 
దృశ్యకావ్యమునకు కథాసంధానము దేహము; ప్మాత దాని (పాణము, పాత లేని 
కార్యము జరుగదు. కావున కథాసంధానము, పాత, కార్యము అనెడి మూడును 
ఒకే స్మూతమున గ్రథితములై యుండును, సంస్కృత నాటకములలో ఒక్క 
(వధానప్మాత విషయముననే శాస్త్ర నిర్ధేశము కలదుగాని ఇతర పోతల విష 
యమున ఆలంకారికులు (శద్ధ చూపలేదీ. వారు ఆ (వధాన పాత్రలను ధీరో 
దొత్రాది జాతులుగా విభజించు పీవనలన ఆ ప్యాతలన్నియు వర్గములుగానే ఏర్పడెను. 
అ పర్గీకరణము [ప్రకారము ఏ వర్గమునకు వీ గుణవిశేష మేలు విధించిరో, వాటికి 
భిన్న మైన గుణముండుట పొసగదు. ఇది లోక స్వభావ ఏిరుద్దము, ప్యాతసృష్టికి 
ఏమ్మూత మును జనుకూలింపఏ నిషేధ పద్ధతి, ఓక ఉదాహరేణము కెప్పెరను: 
వసంత సేన, పుట్టుక చే వేళ్ళ; అనగా, కావ్యనాయి కా జాతులలో “సామాన్య. 
ఆ ప్మాత తన జరికి తగినట్టు పణ్యజీవిత మే జరుపుకొనవలెను గానీ గుణాను 
ర క్రయగుట పొసగదు. కాని, పణ్యస్రీకిని (సళంసార్హ మైన గుణసంపద ఉండ 
వచ్చుననియు, దానివలన ఆమె వతి వతలలో పరిగణింపదగిన శీలవతి కొవచ్చు 
ననియు శ్యూదకమవోకవి మృచ్చకటికమున చక్కగా నీరూపించెను, లక్షణాను 
సారముగానే ఆశక్తి పాతను చి క్రింపతల పెట్టునేని ఆ నాటకమే సాగదు. 
అట్లే ధీరోదాత్తుడు గంభీరుడై యండవలయనే గాని సామాన్య పురుషుని 
వలె సంతోష విషాదములకు వళుడు కొరారను నియమమునే పాటించినచో 
ఉత్తర రామచరితమున రాముడు నీతకై హృదయ విదారకమగు విలాపము 
చేయటయే పొసగదు. మరి భవభూతి ఆ లక్షణ వాక్యమును ఉపేక్షించి, 
మూనవ స్వళావానుగుణముగా రచించుటచేత న్వతర్యత ప్మాతచి తణజము చేసీన 
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వాడయ్యెను. కావున ఆదినుండియు నాటక కవులు (ప్రధాన పాతల పష యము 
నందును ఆ వర్గీ కరణమును ఫాటింపలేదని ఏ విదితమగుచున్నిది, 

తివృత్త సంవిధానమునకు, పా త సృష్టిని ఆది? భావ సంబంధము 
కలదని చె న దానీ తాత్పర్యమిది: 

(పదర్శనీయముగా స్వీకరించిన కథాంశములు అందు వ క్రించెడి పాతల 
స్యభాపములను మందమారుతము పూమొగ్గనువలె మెల్టగా "వికసీంపజేయ 
గలుగుటయే పాత్రల స్వభావోన్మీ లము, పా శచిత్రణ వొ వ్యారముని కథాగమసము 
స్వంభింపరాదు. కథాగతి వ్యాజమున పాత్ర మరుగుపడరాడు ఏ ప్మాతచే 
ఏ వాక్యమును పలికించినను ఆ వాక్యము ప్మాతయొక్క స్వభావము వ్య క్రము 
శేయటయే గాక కళథాగతికిని దోహదము చేయునదిగా ఉండవలెను. కథా 
కార్యమునందు ఏ పట్టున ఏ ప్మాత ఎంతవరకు అభివ్యక్షషు కావలెనో అంత 
వరకే వ్యక్తము చేయవలెను గొని ఆనావశ్యకము, అకాలసంరంభమునగు 
చిక్రణము కూడదు. ఏవ్య క్రి ఏ సన్నివేశములో తన ఆర్మీ యతానుగుణమైన 
అలోచనలు చేయునో నిదానము చేని, ఆ రీతిగా, మనోధర్మ శాస్త్రమునకు సమ్మత 
మగునట్టు ఆతని ఆంతరమూర్తిని చి శ్రించుటయే పాతసృష్టి. ప్మాతయొక్క 
చేష్టలకు మాటలకు మూలధూతమైనే మన స్తత్వమును వ్య క్తమ చేయలి 
ఆ “సృష్టిలోని పరమ రహస్యము. 

నాటక కర్త ఏ సాధనములతో ప్మాతలను చితింప |ప్రయత్నించునో, 
మశము ఆ ప్యాతలను _గహించుటకు ఎట్లు (వ్రయత్నించవలయునో విభా 
రింతము, 

పాతల స్వభావమును కవి రెండు విధములుగా వ్య క్తము చేయవచ్చును, 
ఒకటి - తానై వాటి గుణముల వర్ణించుట; దీనికి పత్యిష పద్దతి ఆని "పేరు. ఇది 
(శ వ్యకాన్యమునకే తగునుగాని దృశళ్యకావ్యమునకు తగదు రెండవది _ ప్యాతలను 
స్వయంవ్య క్రములగునట్టు చేయట. స్వయంవ్య క్రమగు పాత్రను గురించి కవి 
ఏమియు. చెప్పడు. కథా కార్యమునకు కారణమైన తన వర్తనమురేశను, 
ఆ వర్తనానుగుణమైన పలుకులచేతను ప్మాతయే తనంతశాను న్య క్రమగును, 
ఏ వ్యక్తి యైనను మనస్సులో తలచినదియే నోట పలుకునుగాన తలంపు, మాట, 
నడవడి యనెడి (తికరణముల ద్వారా పాఠ తన విశిష్టతను (వదర్శించుకొనును. 
దీనికే పరోక్షపద్దతి ఆని పేరు, గ్రవ్యకావ్యమున ఈ పద్ధతియ ఉసయుక్తమగును. 
శ్రవ్య కావ్యక ర్రలలోను నాటకీయ |పఠిళ కలవారు చాలవరకు ఈ వరోవ 
పద్ధతినే పాతలను సృష్టింతురు. దృశ్యకావ్యమున ఒక్క సరోక్షపద్దతియే ఉవక 
రించును. కవి కానై ఏ ప్మాఠను గురించియ తన వాక్యముగా చెప్పదగినది 
వీదియను ఉండడు గనుక, నాటళమున (ప్రత్యశ్షవద్గతికి అవకాశమే లేదు, 
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(శ వ్యకావ్యమున కవి తానై చెప్పదగినది కొంత యుండును గాన, ఆ భాగ 
మున ప్నాతలి గుణగణములను వర్ణింపవచ్చును. ఆ ప్మాతనే కథలో (పవేళ పెట్టి 
వ ర్రింవజేయునపుడు దానిని స్వయం వ్య క్రమగునట్లు చేయవచ్చును. ఆతని 
వర్ణనకును, హ్మైతయొక్క స్వయంవ్య క్తికిని విరోధముండరాదు. మనుచరిత్రలో 
మొదట (ప్రవరుని వర్షించినపుడు పెద్దన: 

“వాని చక్కదనము వై రాగ్యమున జేసీ 

కొంక్షసేయ జార కామినులకు 

భోగ బాహ్యమయెొ ౨.40 స్త 
అనీ (వళంనిందెను. ఆ (ప్రవరుడు వరూధినీ సమక్షమున (పవ ర్రింపవలనీవచ్చి 
నప్పుడు ఈ భోగ బాహ్యతయే వ్య క్రమయ్యెను. _వబంధములలో చాలవరకు ఇట్లే 
రెండు పద్ధతులను ఉండును. నాటకమున (ప్రవరుని ఇతర గుణములతోపాటు న్‌ 
పరస్త్రీ విముఖతయు అతని వర్తనను బట్టియే మనము (గ్రహింతుము. ఆతడు 
నిళ్యాగ్నిహోతియని పెద్దనగారు వర్ణింపపోయినను, అగ్నిహోతుని (ప్రార్థించి 
తదన్ముగహమువలన అతడు ఇల్లు కకరుటను చూది ఆ బ్రాహ్మణుడు రి 
హోరుని (వఫన్నుగావించుకొనగోలంతటి నిక్యాగ్ని పరతం్యతుడని తెలిసికొన 
గలము కావున ప్యోత్రవ ర్రనము తత్స్యయంవ్య క్తికి వధాశ సాధనము. రెండవ 
సాధనము వాగూవమే. 

వాక్యరూపమైన సాధనమునందు పాత స్వయముగా వలికెడి వాక్య 
మొకటియు, ఆ పాతను గురించి ఇతర ప్యాతలు పలికెడి వాక్యమింకొకటియు. 
రెండు రకములుగా ఉండును. పాత స్వభావ పంజ్ఞానముసకు రెండవది ఒక 
విధమైన ఆ ప్రత్యక్ష సాక్యము. ఈ సాశ్యములిలో “ఏది ఉపాదేయమో, ఏది 
కాదో వివేచించుట మన క ర్రవ్యము పరవాక్యములలో అనేకములు పాశ్షికము 
లుగా రాగద్వేష దూషితములుగా ఉండవచ్చును. అట్టి వాక్యములను యథాతథ 
ముగా స్వీ కరింపరాదు, అట్టి దోషము లేకపోయినను కొన్ని పరప్శాతలు అజ్ఞాన 
వశమున లనీ తెలియక 'పలికినఏ కావచ్చును. వాటిని మూఢాభిప్రాయములుగా 
పరిహరింపవలెను ఇక ఈ రెండు రకములును గాక స్వభావ మునుబట్టి, వర్తన 
మునుబట్టి, ఏ పాఠ విశ్వాసార్హ ముగా తోచునో దాని వాక్యమునకు ప్రామాణి 
కత్వము నీయవలెను, అది ఉద్దిష్టప్యాత యొక్క స్వభావముతో అన్వయించునో, 
లేదో చూడవలెను. అట్టన్యయించినను ప్మాతయొక్క స్వభావమునకును, 
చర్యకును అనుకూల్యము లేనిచో వాక్యరూవ సాధనమును విడనాడి ఆ చర్యనే 
(ప్రామాణముగా (గహింవనలెను. ఒక్కొక్క ప్మాత్ర మనస్సులోని తలంపునకు 
భిన్నముగా మాటలాడుటయు, దానికి భిన్నముగా వర్తించుటయు జరుగుచుండ 
వచ్చును, ఆది వంచన, ఆ ప్మాతవలన నాటకములోని ఇతర ప్యాతలతోపాటు 
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వీమర్శకుడును వంచింవబడెడి అపాయము కలదు, అట్టీ సందర్భములలో మాట 
కంటే చేష్టయే కొంతవరకు స్వభావ నిరూవణ సమర్థము. మరి ఒక్కొక్కప్పుడు 
ఒక్కొక్క ప్యాత చేష్టలచేత సయితము ఇతరులష వంచింపవచ్చును. ఎట్టి 
జగద్యంచకుడై నను తన మాటలచేతను, చేతలచేతను ఇతరులను వంచింపగలకడే 
గాని తన్నుతాను వంచించుకొనజాలడు ఆతని మనస్సు అతనిశే వంచితము 
కాదు. అతని మనస్సున పొడమెడి తలపులే అతని వ ర్రనకు మూలకారణము. 
అతని మనస్సును మనము గహించుటకు నాటక పరిభాషలో “స్వగతము' అనెడి 
వాక్యము ఉత్తమోత్తమమైన సాధనము. ఇతర సాధనములచే (గ్రహింపరాని 
పాత స్వభావము ఈ స్వగతముచే సుకరముగా | గహింపవచ్చును ఉత్తర రామ 
చర్మితలో సీతా పరిత్యాగ సమయమునగాని, శంబూక వధ సందర్భమున గాని 
రాముని స్వగతములే లేనిచో ఆతని పరమదయాళుత్యము తెలియరాక, ఆతనిని 
(కూరకర్ముడు, కరినచిత్తుడునని నిందింతుము, 

నాటక కవి ప్మాత స్యభాన (వ్రదర్శనార్థము ఉవయోగించుకొనెడి ఈ 
ఉత్తమ సాధనముపై ఆధునిక విమర్శకులలో స్వభావ వాదులకు (16111863) 
గర్హణ ఏర్పడినది. స్వగతము (కృతికి ఏిరుద్ధమనియ, ఉన్మత్తుడు తప్ప 
ళనలో తాను మాట్లాడుకొను వ్యక్తి ఉండడనియు, ఆ స్వగతమును ప్రయోగిం 
చుట నాటకమునకు కళంకహేశువనియు వారు వాదింతురు. ఈ మతము 
(ప్రకారము |ప్రత్యక్షమునకు భిన్న మై అస్వాభొవిక మనిపించుకొనెడి ఏ కల్పనయు 
కళా పపంచ మున ఉండరాదు, లోకధర్మము వేరు; కళాధర్మము వేరు అనెడి 
మర్మమును విస్మరించుటే ఈ వాదములో గల లోపము కళ లోకధర్మమును 
తలపీంచుచుండునేగాని లోకమునే |పదర్శింపదు మానవన ర్రనమున ఆంతర్భూత 
ములై యన్న రహస్యములను ఏయే సాధనములు |ప్రయోగించినచో వ్యక్తము 
చేయనగునో, వాటిని యథేచ్చముగా _సయోగించుటకు శిల్చికి అధికారమున్నది. 
నాటక కవికి ఉపయు క్రములయ్యెడి సాధనములలో ఈ స్వగతము ఒకటి. ఇది 
కృతిమ సాధనము అను నెనమున |తోనివేసినచో నాటకమంతయు రోసి 
పుచ్చవలసివచ్చును. (ప్రత్యక్ష (ప్రపంచమునకును నాటకమునకును ఈష ద్భేద మేని 
ఉండరాదందుమేని ఈ నియమమును ఎంత దూరము పాటింపగలము? రంగ 
మున ప్మాతలు ఉచ్చరించు మాటలు లోకమున అనుకార్యులు మాట్లాడి నేనా? 
లోకమున ఎన్వరేని పద్యములలో పాటలలో |పసంగింతురా? కాదనియు,పా తల 
మాటలు, పాటలు పద్యములు కవి కల్పితములని గదా సమాధానము? కావున 
అది ఎప్పుడును అస్వాభావికమే. ఒకచో అంగీకరించిన అస్వాథావికతను 
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వేరొకచో ఏల అంగీకరింపరాదు? ఎట్టి స్వాభావిక రచన చేయ. కవియైనను 
ప్రత్యక్ష [ప్రపంచమునకు కొంచెము దూరముగా, ఉన్నతముగా నడచునేగాని 
అందులోనే మునిగి కేలుచుండడు, (వస్తుతము స్వగతమును గూర్చి వాద 
సౌలభ్యము కొరకు తమలో తాము మాట్టాడుకొనువారుండరను యుక్తిని ఒప్పు 
కొన్నను, (ప్రతి వ్య క్రియ ఒంటరిగా ఉన్నప్పుడు ఆలోచనా నిమగ్నుడై తలో 
తాను తలపోయుననెడి అంశమునుగూడ ఒప్పుకొననలెను ఇక కవిత్వమన్ననో 
మాననీకములైన ఆ భావములను ళబ్దరూవమున చి తించెడి కళ దాని ధర్మమే 
భావ్మ పపంచ వర్ణన, కావున ప్యాతయొక్క- అంతళ్ళుద్ధి నెరుగుటకు దాని ఆలోచ 
నలు కనిపట్టి, వాటికి శబ్దరూపమిచ్చి ఆ శబ్దములను ఆ ప్మాతనోటనే పలికించుట 
స్వగత వాక్యరచన చేయుట. 

పాత ఒంటిగా ఉన్నప్పుడు న్వగతమును ఆంగీకరింపవచ్చుననియు, 
ఇతర పాత్రల మధ్య ఉన్నప్పుడు అది పొసగదనియు, అది సమర్థనీయము 
కాదనియు మరికొందరు వాదింతురు. అసలు నాటకము నటనయేగాని యథార్థము 
కాదని [గహించినచో ఇట్టి (పళ్నలకు అవకాశమే ఉండదు. ఒక పాత తనలో 
తాను మాట్లాడుకొ నునప్పుడుగాని వేరొక పాతతో జనాంతికముగా (పసంగించు 
నప్పడుగాని ఇతర ప్యాతలు విననష్లే నటింవవలెను, |పేకకులను అక్టే భావింవ 
వలెను. నాట్యరంగముపై ఒక పాత ఇంకొక పాత్రను చంపినట్టు నటించినపుడు 
ఆ రెండవ పాత చనిఫోయెననియే భావించుచున్నాము గదా! ఈ స్వగతముల 
యందు అంతకంటె అస్వాభావికత ఏమున్నది? 

ఈ వాస్తవిక మతస్థుల వాదము శిల్పమర్యాడదా విరుద్ధమని చూప్పటకు 
మాత్రమే ఈ చర్చ చేయబడినది. ఐనను పాత ఏకాంతమున ఉన్నప్పుడు 
తప్ప దిర్షస్వగతములు వనికిరాదనెడి కొచిత్యము తప్పక పాటింపవలేను. ఏకాం 
తమున లేనప్పుడు సైతము స్వగతములు, జనాంతికములు అపరివోర్యములే 
ఆగుచో, ఆవి ఎంత చిన్నవిగా ఉన్న అంత మంచిది. 


వ * వ 


క్రవిత్వవు - భాష 


(శ్రవ్యకావ్యమునందుకంటె దృశ్యకావ్యమున శైలి సులభముగా ఉండవలే 
ననుట సర్వసమ్మతమైన సీద్ధాంతము. తొల్లింటి “ఆటపొటిలోని శబ్దము ఒక 
వృత్తాంతమును ఆధారముగా తీసికొని కథాకథన రూపముని పరిణమించిన 
కావ్యము గనుక (శవ్యకావ్యమునందు శబ్దరచనకే (పాధాష్యమెక్కు వ, తనకు 
సర్యస్వామ్మముగలి ఆ కావ్యము నందు శబ్దరచన ఎంత (పొఢముగా సాగినను 
దోషము లేదు. కాని 'ఆటపాటి లోని నృత్తము నాట్యముగా పంణమించుటలో 
(శవ్యకావ్యమువలె ఒక కథనే స్వీకరించిశను అభినయ |ప్రధాగముగా సాగిన 
రచన గనుక నాటకమునందు కంటి అభినయమునకే ఎక్కువ వాక్కు కలదు 
సంగీతమునందు సాహిత్యము వలెనే, నాటకమునందలి సాహిత్యమును వేరొక 
కళాంశమునకు సహాయకారియేగాని సర్వాధికారి కాము ఈ నియమము (ప్రదర్శ 
యోగ్యమైన నాటకమును గురించి చెప్పినది, అనర్జ రాఘవము వంటి కేషల 
సాహిత్య (ప్రతిష్టావకములై న నాటకములకిది వరింపరు. (ప్రదర్శన యోగ్యతలేని 
మవానాటకములు |శవ్య నాటక ములనబడునుగాని దృశ్యకావ్యము లనబడవు, 

భాష సుబోధముగా లేనప్పుడు పద్యమును పునః పునః పఠనము చేసి 
అర్థమును గ్రహింపవలసి యుండును గదా! |శవ్య కాొవ్యపఠనమున అట్టి మననము 
సాధారణముగా జరుగుచుండును. నాటక దర్శన సమయమున అట్టి మననావ 
కాళము లేమి, పద్యము విన్నంతనే అర్థానబోధము కలిగిననే గాని, పాతల 
సంవాదములలోని చమత్కారములు, అభినయములలోని ఆందములు, కళా 
గమనములోని మలుపులు మొదలగు సొగసులెవ్వియ బోధపడవు. భాష, 
ఆభినయము, కథాగతి కలిసియే సామాజికునకు రసాస్వాద సామగ్రిని 
అందించును గనుక, ఆ సాధనములలో (వథమగణ్యమైన భాష నిప్ప్రయోజక 
మగునేని నాటక దర్శనమే వ్యర్థమగును. ఉత్తమ నాటకమునందలి భాషా 
స్వరూపము యొక్క. లక్షఇమిది. కాని ఈ యాదర్శమును సాధించిన నాటక 
కవులు చాలమంది యుండరు. (పదర్యనమునకు గాక, కేవల పళనమునకే తమ 
నాటకములను ఉద్దేశించిన మురాఠి వంటి కవులు ఈ స్నూతమును పాటింపననే 
పాట్రింపరు, పఠనముతో పాటు |పదర్శనమును గూడ లక్షించిన కాళిదాసువంటి 
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వారు ఈ స్మూతముసు పాటించి కాళిదాసుని శ్రవ్యకావ్యముల భాషకం'చె 
దృశ్యకావ్యముల భాష సులభతర ముగా ఉన్నద? మన మెల్టరమును ఎరుగుదుము. 
భానుని నాటకభాష అంతకంటెను సులభతరము, సంస్కృత నాటక కర్తలలో 
అతడొక్కడే నాటకోచిత భాషాసౌలభ్య మగ్యాదను వాటించిన కవి, 

సులభమైన భాష (వాయుట సులభము కాదు, భాష |పౌఢమనిపించు 
కొనుటకై దుర్చోధముల్రై న పదములతో కర్మళమైన ఒక శై లిని నడపవచ్చును. 
లలిత సులభ శె లి కవికి సహజముగా ఉండవలసీగదే గాని |పయత్నసాధ్యము 
కొదు. అతిశయోక్తులతో మెరపించుట తేలిక; స్యభావోక్తులతో మెప్పించుట 
కష్టము, సులభశైలి అను పేర 'పేలవత్యము ఆసతితము కాగూడదు. పేలవమైన 
పలుకుబడి కవిత్వ భూమిసి వడలి లౌకికి భూమికి దిగి పలుచబడి కావ్యమే 
కాకుండ పోవ్లను తన వాక్కునకు సహజమైన సౌలభ్యములేని రచయిత 
(ప్రనన్నసుందర మైన. శైలి ,పయత్నించియు. కృతార్చుడు కాలేడు. కనుక 
వాక్కునకు నిసర్గమైన ,పసశ్నతా గుణముగల కవియే నాటక రచనకు ఉప 
[కమించుట మంచిది. ఆతి ప్రొఢమును అతి పేలవమును గాక సంగీత మునంద లి 
సుధ్యమ స్థాయినేలె, మధ్యమ ఫణితిలో నడచిన శై లి నాటకమునకు సర్వధా 
సముచితము. 

తెలుగున ఇట్టి శైలిలో నాటకములు (వాసినవారు శ్రీ తిరుపతి వేంకట 
కవులు, ఆ నాటకములలోను “పాండవ విజయము" ఉ శ్రమో త్రమమైన దృష్టాం 
తము. అందును యెడనెడ సామాజికుల కెల్లరకును విన్న ంతనే ఆర్థముగాని 
సంస్కృత పదముల ౦గక పోవు, శద్ధార్థము బోధపడక పోయినను gre 
వాక్యార్థము బోధపడుచుండుటచే సామోజీకుడు శద్దార్థాన బోధమునతై బాధ 
పడడు. శవ్యకావ్యమున (పకిపదార్థమును ఆ పేకింతేము. నాటక మున వాక్యార్థ 
మును మ్మాతమే కోరుదుము 

నాటకము _పధానముగా సంవాదాత్యకము. ఆందుచే కథన భాగము ఎంత 
తగ్గించిన ఆంత ఒప్పీదమై యుండును కాని కొన్నిట కథనమును వూర్తిగా తొల 
గించుటకు వీలుండదు ఆర్థోవశక్షే పక ముల ద్వారా సూచనామాతముగా చెప్పదగి 
నట్టీయు, ఆంకముననే (పదర్శనీయము కొదగి (వదర్శనానుకూలము కానట్టియు 
కొన్ని సన్ని వేళ ములు దీర్చ కథనాత్మకములుగా నడచిన నాటకములు గలవు, 
ఆ కథనభాగములు నిజముగా నాటకీయములు కావు. దీర్భ వర్ణనా భాగములును 
ఇటువంటివే, సముచిత వర్ణన లేకుండ నాటకము నడవని మాట నిజమే, కాని 
ఆ వర్ణనలు దీర్ణములై నపుడు దీర్షకథన భాగములవలె నాటకీయములు కాకుండ 
పోవును. “మృచ్చకటిక? నాటకమునందలి వసంత సేనా గృహకఖ్యుంతర 
వర్ణనము పఠన యోగ్యమేగాని ప్రదర్శన యోగ్యము కాదు. ఆ కాలము ఆమె 
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భవనకత్యలను రంగస్థలమున (పదర్శించుటకు అనువైన సాధన సామి 
ఉండినేమో ఎరుగము, అట్టి సర్యోపస్కర సంపన్న మైన రంగస్థల మేయుండి 
నచో ఒకటొకటిగా కజ్బాంతరములు (వదర్శించబడుచుండగా ఆ దృశ్యమునే 
విదూషకుడు వ్యాఖ్యానించుచున్న ట్లు నా నాటకకర్త ఆ వర్ణ” “లు చెసీయండవచ్చు సను, 
ఈ ఊహయే నిజమైనచో, దర్శసీయమై", వస్తువును చూచుచున్న ౦త సేపు దాని 
వర్ణన వీనటలో విసుగు గొలపదు సరికదా ఆ దర్శన శవణములు రెండును 
పరస్పర పోషకములై వస్తుూామణీయక భావనను సామాజిపని మనస్సులో వెల్టి 
విరియించును. అట్టి రంగస్థలములు లేనిగాడు ఆ భాగము (శవృకావ్య భాగము 
గానే విని ఆనందింపదగియుండును. ఈ భాగము నాటకీయముగాదు గనుక 
ఎ త్రివేయ నుంకింతుమేని, వసంత సేన యొక్క సర్వసంపన్న గృహలక్ష్మిని 
గురించిన పరిజ్ఞానమే సమాజికునరుండదు. అట్టి పగి డ్డాన మే లేనిచో, ఆ నాయిక 
సామాన్య పుళ్యస్తీయే యనెడి దృుర్భమ కలిగి అమె బౌన్న శ్మమునే ఈఊహింవలేక 
పోదుము, ఇట్టి స్రయోజనమును నెరవేర్చెడి వర్ణనలు నాటకీయములు కాక 
పోయినను ఒక్కొ-క్కయెడ అంగీకరింపవడవలనీ వచ్చును, 

నాటకమున గద్యపద్యము లెచ్చట ఉండవలయును? అను మీమాంసకూడ 
(వధానమైశదే. క్రేవల పద్మనాటకములకు గాని, కేవల గద్యనాటకములకు గాని 
ఈ చర్చతో సంబంధము లేదు మన నాటకములన్నియు సాధారణముగా గద్య 
పద్యాత్మక ములుగా నుండునుగాని ఈ మీమాంస అ పేక ణీ య మైనది. ప్మాతలు 
పలికెడి వాక్యములన్నియు రమణీయార్థ వూంతములు కావు. రమణీయమైన 
ఆర్థిమే నద్భమును అ పేక్షించును. ఏ మేర్థమ రమణీయ మో, ఏదికాదో క విధాన 
వాకు సహజముగానే నిర్ణయించుకొనగలడు. ఆ నిర్ణయమునుబట్టి ఆ గద్యపద్య 
వ్యవస్తాన మేర్చడును. “సాధారణముగా కథను నడ్‌ పెడి సంవాదములు వచన 
రూపమునను, కథను అలంకరించెడి రమణీయ హృదయభావనలు గాని, వస్తు 
వర్ణనలు గాని పద్యరూపమునను ఉండుట లెస్స కాళిదాసు నాటకములను 
ఫరిశీలనము చేసిన విమర్శకులు సాధ్యమైనంతవరకు ఆ కవి యీ పద్దతినే 
యవలంబించెనని నిరూపించిరి. శామంతలమున లేడి పరుగును వర్ణించిన 'గీవా 
భంగాభిరామ' మనెడి శోకము సుందరమైన వర్ణనకు దృష్టాంతము శకుంతలను 
అత్తవారింటికి సాగనంవ బోవునపుడు హృదయ భారముతోనున్న కణ్యుని 
'“యాస్యత్యద్య శకుంతలా! అన్న క్లోకము భావభరితత్వమునకు ఉదాహరణము, 
కాని ఈ నియమము కాళిదాసు నాటకములలో నైనను సిరపవాడముగా జరిగిన 
దని చెప్పలేము. కథన భాగమును శ్లోకములలో చెప్పిన కవులును పెక్కురు 
కలరు, నిజమైన (ప్రతిభగల కవి సందర్భోచితముగా తన నోట సహజముగా 
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వెడలెడి పవ్యమును వచన మార్గమున నకు మరలించుటగావి, వచగమును బల 
వంతముగా పచ్యమార్గమునకు లాగుటగాని చేయడు, 

ఈ సద్యయిల యునికికం దె నటుడు వాటిని చదువుటలే చూవవలనిన 
నైపుణి |పధానిమైనది. పద్యవరనము విధిగా రాగము ని పేక్షించును ఆ యవ 
కాళమును చూచుకొని నటుడు సంగీత ప్రలోభమును అణచుక్లొ న లేక్ర పద్యమును 
ఎక్కువగా పాడుటకు ఉద్యుక్తుడగును. మితిమీరిన ఈ పాఓవలననే నాటక 
రంగము సంగీతళాల ఆసచున్నదని ఒక ఆక్షేపణ వెలువడినది, ఈ ఆత్నేపణలో 
కొంత సత్యము లేకపోలేదు. కాని, సంగీత _ కవిత్య _ చ్చితలేఖన _ అభి 
నయములనెడి నాలుగు కళల సమాహారమైన నాట్యకళ, సంపూర్ణముగా సంగీత 
మును విసస్టంపజాలదు నాటకమున వద్యపఠనము ఉన్నంతవరకు కొద్దియో 
గొప్పయో సంగీతము ఉండితీరవలనీనదే, నాటక రస్తాఫ్వాదమునకు వేషధార 
ణము, అభినయము ఎట్టు తోడ్పడునో సంగీతముమ ఆస్టే తోడ్పడును కాని, ఆది 
మితిమీరిన సంగీతము కారాదు. మరియు శ్లోక ములన్ని య. పాడదగినవై 
యుండుఓయు సంభవింపదు. అభినయ [వధానములై న శ్లోకములకు ఎక్కువ 
సంగీతము పట్టదు. శాకుంళల మాలో. 

“ాంతమిద మ్మాశమ పదం 

స్ఫురతి చ బాహుః కుతః ఫరిమిహాస్య 

అథవా భవితవ్యానొ౦ 

ద్వారాణి భవ న్లిసర్వత" 

అనెడి లోకములో కథాగమనానురూపమైన అభినయ నై పుణిని 
[పదర్శించుటకు నతో అవకాశమున్నది, ఈ శోకము అభినయింపదగినిదేగాని 
పాడదగినది కాదు. దీనిని పాటలో ముంచివై చేడి నటుడు నటుడే కాడు, అది 
[వేదర్శనము కాదు. “అనా మాతం పుష్పం'ఆని దుష్యంతుడు శకుంతలను వర్ణం 
చిన శ్లోకము వంటివి సంగీతమును భరింపగలవు. అవియైనను మితిమీరనంత 
వరకే: కావున, ఎచ్చట పద్యము [వాయదగునో కవియ, పః పద్యమును ఎంతవర కు 
పాడదగునో నటుడును తెలినీనవారై ననే తప్ప నాటకమును (వాయటయ, 
ఆడుటయు దాగుండపు, 

నాటకములో ఇంకొక వివాద్యాంశము పాతోచిత భాష. సంస్కృత 
నాటకములో ష్మాతలను ఉత్తషు, మధ్యమ, నీచము లనెడి మూడు వర్గములుగా 
వ్యవస్థీకరించి, "త్త త్రమ మధ్యమములకు సంస్కృృత భాషను, నీచములకు [ప్రాకృత 
భాషను వాడిరి. అది వట్టి సమయనిద్ధమైన ఆచారమేగాని సార్థక మైన నియమము 
కాదు, ఈ విషయము విష్కంభారులను గురించి చెప్పిన లోట కొంత (ాసీతిని. 
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అసలు ఈ a a విషయము కొంత తర్కించి చూచినచో, 
నాటక కథరు అధారభూతులై న అనుకాడ్యులు, వృత్రాంతము. జకిగిననాడు 
వీ ధాషను మాట్లాడిరో ఆ భాషనే అ పాతలు నాటకమున మాట్లాడనలెనని 
కెలుసు కాని, అట్టిది లోకమున ఎప్పుడును జరుగదు. కవి, తాను ఏ జొలతిల్లో 
జనించి ఏ భాషలో మాట్లాడునో ఆ జాకీయతయు ఆ భాషయుగల వ్యక్తుల 
వృతాంత మైనచో స్మా శంచే వారి భాషకే మాట్లాడించగలడు. అదియైనను సమ 
కాళిక వృత్తాంకమై షపడే సాధ్యమగును గొని, ఆ వ్యక్తులు [పాచీనులగచో 
వారిచే నతడు (ప్రాలీన బాషను మాట్లాడింపలేడు; రాజనరేందుని కాలమున 
తెలుగు దేశములో జగిన ఒక వృత్తాంతము తీసీకొన్సి ఆనాటి వ్యక్తులను కథా 
పురుషులుగా చేసి నేడు నాటకము [వాయు కవి, ఆ పాతలచే పదనొకండన 
శతాబ్దపు తెలుగును మాట్టాడింపగలడా? ఈ కాలపు తెలుగులో వ్రాయబడిన 
ఆ నోటకము ఈనాటి కవి భాషలో ఉండునుగాని, అనాటి పాతల భాషలో 
ఉండధు. స్వజాతీయులైన వ్యక్తులచేతనే వారి భాష మాటాడింవలేని కవి, పర 
జొతీయకథలలో ఆ పరభాష నెటు (వాయగలడు? రాముని భాష మనమెరుగము; 
కొని రామాయణమును తెలుగులో చదువృచున్నాము. రామాయణ నాటకమను 
వాయ కవి రామునిచేతను రాక్షసులచేతను తెలుగే మూటరాడించచన్నా డా! 
ఆ నాటకము చూచునపుడు ఈ తెలుగు ఆ పాతర భాష కాదని మనము 
ఎన్నడును నీవగించుకొనము. కాబట్టి కవిభాషయే పాతల భాష, వీ దేశమున, 
వీ కాలమున ఏ కథ జరిగినను, కవి దానిని కావ్యవస్తువుగా స్వీకరించినపుడు, 
తన దేశమున జరిగినట్లే భావించి, తన భాషనే పాత్రలకు ఆరోపించెను. ఇది 
కాల్పనిక మైన ఒక కళాధర్మము స్వభావ వాదులు సైతము దీనిని అతి[కమింవ 
లేరు, 

మొదలు, ఈ తర్కుమంతయు ఏకజాతీపాతలులేని ఆధునిక ఆంధ్ర 
నాటకములకు సంబంధించి |పారంభమైనది. |పతాసర్ముద్రీయము, బొబ్బిలి 
యుద్ధము మొదలగు తెలుగు నాటకములలో తెలుగు ప్మాత్రలేగాక తురకలు, 
వరాసులు మొదలగు అన్యజాతీయులును ప్మాతలుగా వత్తురుగదా! వారిచే క్రథా 
నాయకులు మాటలాడు స్వచ్చమైన ఆం ధమును మాటలాడించుట తగునా? అని 
అళంకించి, కొందరు నాటకకర్తలు ఆ అన్యజాతి ప్మాతలకు ఉదా త్రపాతల 
థాష వాడుటకం'దె, వచ్చీరాని తెలుగు భాషను ఉపయోగించుట బాగుండునని 
తలచిరి ఈ భాష యథార్థముగా కావ్యధర్మమునకు భంజక మేయయ్యును 
కొంతవరకు పాతోచితభాషగా ఆంగీకరింవబడినది. ఆ తురక ప్మాతలచే 
తురకభాషను, వరాను పాతలరేత (ఫెంచిభాషను పలికించుటకం చె [గొమ్య 
మైన ఈ సంకరభాషయే మేలు. కాని, కొన్ని ఉదాత్త సన్నివేశ ములలో 
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ఆ ప్మాత్రలు ఈ సంకర బాషను మాటలాడునపుడు సామాజికులకు హాస్యము 
కలుగుటకేత రసభంగమయ్యెడి దుర్దశ తటన్థింపవచ్చును. సమకాలీన కథలను, 
సన్నిహిత కాలీన కథలను కావ్యవస్తువుగా స్వీకరించునపుడు ఇది స్వాభావికమా, 
అస్వాభావికమా? అనెడి సందేహములు పదింబదిగా కలుగుచుండును. అట్టి 
కథలను యథాతథముగా చిక్రింవజాలకపోయినచో కవిని నిష్కారణముగా 
నిందింతురు. [ప్రాలీన కథలను గై కొన్నపుడు ఈ కాకదంత పరీక్ష జరుగదు, 
ఈ స్వభావవాదము ఆ పాలీనళా దుర్గమును భేడింపజాలదు. మరియు స్వభాష 
యంద్రెనను ఎల్లరును సంస్కారయుతమైన ఉదాత్తభాషనే మాటలాడరు 
గావున పాతల "విద్యా సంస్కారానుసారముగా [గ్రాంథిక వ్యావవోరిక భాషలను 
ఉవయోగింనవలెనని కొందరందురు. ఆనగా సంస్కారయుత మైన |గాంథికభాష 
ఉత్తమ ప్యాతలకును, సులభమైన వ్యావహారిక భాష తక్కువ పాతలకును 
ఉపయోగింపవలెనని అర్థము, ఈ (గాంథిక వ్యావహారిక భేదము కొంతవరకు 
శైలీకేరమే గాని భాషాలేదము కాదు. కనుక అట్టి పయోగమును పాత్రోచిత 
శలి అనవలెను, నిజమునకు ఆ భేదము వ్యా కరణి సంబంధి, ఉదా తతయు, 
“పలవతయు (గొంథిక వ్యావవోరిక భేదమును బట్టి యండవు._ సంస్కృతవద 
భూయిష్టమును సమాస ఘటితమునైన శైలిలో ఒక వాక్యమును నడపుచు 
వాక్యాంతమన వ్యావవోరిక [కియా పయోగము చేసినంత మ్మాతమున దానికి 
[గాంథికత్వము తొలగునేగాని వ్యావహారికత్వము రాదు అఫ్టే వ్యాకరణయుక్త 
ముగా ఒక పేలవ వాక్యమును |వానినంత న్యూతమున దానికి ఉదా త్రతయు 
రాదు కావున నాటకమున [గాంథిక వ్యవహారిక ములలో దేనిని ఉపయోగించి 
నను ప్మాత సంస్కారానురూవముగా శైలీభేదమును పాటింపవచ్చును, దానిని 
గ్రాంథిక వ్యావహారిక భేదమని అనరాదు. 

నీచప్మాతలకు ఎవడును పద్యము వనికిరాదు. ఆ ప్మాతలకు ఉదాత్ర 
శైలియే అర్థము కొదని ఒప్పుకొనినప్పుడు, మరల పద్యముల నుపయోగించుట 
హాస్యాన్సదము. పద్యము ఎప్పుడును ఆ పేలవమైన భాషనే ఆ పేక్షించును. 

ఈ పాత్రోచిత శ్రైలితోపాటు పాటింవవలనిన మరొక్క. నియమము 
పాత్రోచిత భానము, ఏ తలంపు ఏ ప్యాతకు అర్హ మో దానికదియే ఆపాదించుట 
ధర్మము. ఆ భావములు ఆ ప్మాతకు సహజములును, అనుభవవూర్వక ములును 
అనిసించునట్టుండవలెను. 

నాటక శిల్పమున ఇక మిలిగిన నాలుగవ అంశము ధర్మధ్వని. దీనినే 
జీవితసమస్య యనియ, ధర్మనిరేశథమనియ, తత్త నిర్దేశమనియ మరి 
ఏమేమో అనియు పేర్కొందురు, పేక లేవైనను అందలి వరమార్థమొక్క బే. 
ఇది ధర్మార్థకానుము లనెడి ఇహిక జీవిత ప్పరష్షార్థములు మూడింటిలో వధో 


ఒకదానికి సంబంధించిన సమస్య నాటకమున అభివ్య క్రమగనట్టు చేయుట అని 
అర్థము 'నాటకీయి ౪ ఈ స",స్మను ఈ సిధముగా (వతిపాదంది 
చేయబోవుచున్నాను' ఆని కివి చ టు చెప్తదు. కట చెప స్సకిపీ సోయినను, 
మాత్రము విమర వంశ లైన కహవృదయు 

అకు స్ఫురించుచునే యండను ఆ స్పురణకు ధని అం షేరు, ఆ ధ్వనించు 
నది నాటక కథాపురుమల నళ. సంబింధించిన ధర్మము గనుక దానికీ 
'ధర్మద్వని' అని పేరు. పెట్టితిసి, [పత్యష ధాన్మక పగంగము. కాకుండ 
కావ్యము చేసెడి ఉవడేశయి ఈ ధర్మధ్యనియే కావ్యమునకు ఆనందముగాక 
(పయోజనాంతర మున్న డా? అనెడి పశ క సమాధానముగా ఈ ధర్మధ్యనినే 
శీర్కానవచ్చుడు. కాని, ఈ మహాగుణము అన్ని నాటకములలో ఉండదు, 
ఉండనక్కరలేదు కూడ ఆగి లేనంతమ్మాతమున ఆ నాటకములకు వచ్చు 
న్యూనత వీమయు ఉండదు జవి ఆనందదాయకములగచో వాటి పుట్టుకయు 
కవి పర్మిశమయు చరితార్థములే అగును ఆ పరమార్గమును గూడ ధ్వసింపజేయ 
నాటకము గుజోత్కర్షచే ఎక్కువ శోభించి వాజ్ఞు యమున ఉ త్రమకావ్యముగా 
(పశంసింపబడును. కాళిదాసు మాళ వికాగ్నిమి తమకం టె అభిజ్ఞాన be 
లము ఎక్కువ | పశంసకు పాతమగుట (ప్రధానముగ్గా ఈ ధర్మధ్యేని వల్లనే 
దీనిని ఇంతకంటె విపులముగా కవిత్వము _ సత్యము" అనెడీ (వకరణమున 
వివరించితిని, 

అసలు అన్ని ఇతివృ త్రములలో ఇట్టి ధర్మధ్వని ఉండుట సంభవింపదు. 
కొన్ని కథలలో సహజముగానే ఆది అవ్య క్రరూపమున ఉండును. అట్టి కథను 
నాటకేతివృ త్రముగా వర్దించిక కవి, ఆ తత్త్వము అభివ్య క్రమగుటకు తగిన 
మార్పులతో, కూర్చులతో దానికి నూత్నరూవము కలిగించి, ఆ సత్యము లోక 
మునకు స్ఫురించునట్టు చేయును ఇట్టి నాటకములకే ధర్మ బీజకములని “పేరు, 

మరికొన్ని నాటకములు పాతబీజక ములై యుండును, (Dramas of 
Character.) ఇట్టివాటిలో ఇతిన్ఫ త్తముకంటి, ధర్మ (సతిపాదనముకంటె, 
ప్యాతకే ఎక్కువ |ప్రాధాన్యముండును, కవి, తన మనస్సునకు హత్తిన ఒక 
పాతను సర్వాంగసుందర ముగా చ్మితించుటళో విశ్వాసయోగ్యములు కాని 
ఆభూశకల్పనలు ఎన్నో చేయును, తర్కనహములు కాని ఆ లోవములన్నియు, 
ఆ ప్మాత వెలుగులో కానూకుండ పోవును అట్టి నాటకమాను చదివిన తర్వాత 
ఒకవేళ కథకు విస్మరించినను, మనోనయనమునెదుట తాండ వించెడి యాపాతను 
మ్యాతము విస్మరింప లేము తెలుగున (వతావర్ముదీయము ఈ జాతి నాటకము, 

ఇంకొక జాతీ నాటకము కథాబీజము (Drama of Incident). ఇందు 


ప్యాతలకు గొని, ధర్మసందేళ ములకు గాని |ప్రాధాన్యముండదు, సంస్కృతమున 


అందు గర్భత మైయున్న ఆ వ. 
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వేశీఫంహారము, తెలుగున పాండవ విజయము ఈ వాతి నాటకములు. ఈ రెంటి 
యందును పాండవులు శతుసంహారము చేసీ భార తయుద్ధమున గెల్చుట ఇతి 
వృత్తము. జఇశివృ త్రమునక.న్ని ప్రాధాన్యము అందలి ప్మాతలకు లేదు, మరి 
పాతవ ర్రనమే నాటక కార్య మైనను పాత, ఇతివృ త్రము అనెడి రెంటిలో 
ఇయ్యెడ ఇతివృ త్రమే స్ఫురించునుగాని పాత స్ఫు"ంవదు, 

ఈ మూడు విధమలై న నాటక ములలో, ప్మాతభీజమునందు పాతవలై, 
కథావీజమునందు ఇతివృ త్రమువలె ధర్మబీజకమునందలి ధర్మ సందేశము 
(వస్ఫుటముగా నుండదు. (పస్ఫుటమైనచో ధ్వనియే కాదు, దానిని స్పురింప 
జేయుటకు కథయ్మాతయ రెండును తోడ్పడును. ఆ రెంటికిని (ఇతీవృ త్రము, 
ప్యాత) | పాధాన్మ ముండును, 

నాటకములు వలెనే |శవ్యకావ్యములును ఈ మూడు జాతులుగానే వర్గీక 
రీంపబడ వచ్చును. “కళావూర్జోదయము' ధర్మధ్వనిగల మహాకావ్యము, “వభావశీ 
(పద్యుమ్నము” షత (ప్రధానము. “శృంగారనై షధము' కథా _పధానము, 
ఈ విభజగమునలన ఒక జాతి కావ్యములో తక్కిన రెండు అంశములు 
ఉండవని భావింపరాదు, ఈ వ్యపదేశము (ప్రాధాన్యమునుబట్టి చేయబడినది. 


(శవ్య దృశ్య కావ్యములు 


శబ్దవ్యుత్న త్రిని బట్టి గ్రవ్యము అనగా వినదగినదనియు, దృశ్యము 
అనగా చూడదగినదనియు అర్జమున్నప్పటికిని ఈ శబ్దములను [ప్రబంధ నాటక 
ములుగా వాడుట ఆబార మైనది. మరి నాటకమన అభినయ దర్శనముతోపాటు 
వాక్య ్రవణముగూడ జంటగా నడచుచున్నను ఆ కావ్యమునకు శవ, విశేష 
ణము వర్తింపదు ఎందుకు వర్తింపదనెడి |వశ్నయున్నను పరంపరాగతమైన 
సం పదాయమునుబట్టి శ వ్యకావ్య శ బ్దము (ప్రబంధ మనిపీంచుకొన్న కావ్యమునక్తు 
శర్యాయవదముగను, దృళ్యకావ్య శబ్దము నాటక వర్యాయపదముగను రూఢి 
శెక్కినవి. పాఠ్చాత్యులలో నాటకము, మహా కావ్యము (Drama and Epic) 
ఆని కొవ్యజాతమును (పధానముగా రెండుభాగములే చేయుదురు. వారి Bp16 లో 
కీర రస | ప్రధానమైన ఉదాత్త కథ ఇతివృత్రమై యుండును. మన ప్రదింధములు 
శ్రంగార రస |ప్రధానములు, కనుక ఆ రెంటికిని చెప్పుకోదగినంత సాదృశ్యము 
లేదు. 

ఆ Epics మన మహాభారత రామాయణములకు కొంచెము సదృశ ముగా 
నుండును. వాటిని ఐతివోసీక కావ్యములని పిలువవచ్చును; లేదా వీరకావ్యములన 
వచ్చును. వాటికిని నాటకమునకును గల ముఖ్య భేదము ఇతివృత్త స్వభావములో 
గాని, పాత చిత్రణములో గాని ఉండదనియు, ఒకిటి [పదర్శనయోగ్యమును, 
రెండవది పథన యోగ్యమును ఆగుటయే ఆ భిన్న త్యమునకు కారణమనియు 
అరిస్టాటిల్‌ ఆ రెండిటికిని గల లేద సాదృశ్యములను సూత్ర ప్రాయముగా 
చెప్పెను. ఈ (ప్రకరణమున పబంధముకేగాక, భారత రామాయణములు కూడ 
అవసర మైనపుడు గ్రవ్యకావ్యములుగానే పరిగణీంవబడును. కొవున | శవ్యకావ్య 
మనగా నాటకభిన్నమైన మహాకావ్యము అనెడి అర్ధమును ఆంగీకరింపదగును. 

సంస్కృతమున కావ్యలక్షణము తొలుత నాటకరూపముగానే పుట్టినది. 
తరువాత కొంతకాలమునకు దానినే ఈషద్భేదముతో [శవ్యకావ్య లక్షణముగా 
వ ర్రింపజేసీరి. నాటక నిర్మాణము నందలి పంచసంధిలనణమునే కావ్యము 
నందును పాటింపదగుననియు, దానియందు వలేనే దీనియందును రసపరి 
సోషణము జడగవలెననియు, రెండింటను మహాపురుషుల ఉదారచరీతములే ఇతి 
వృ త్రములు కావలేననియు ఆ రెండు. కావ్య (వ క్రియలకు లశదై క్ళమును 


202 


సాడింప్లజూచిరి కొని, లక్షణము మాట ఎట్టున్నను రచనలో ఈ రెంటికిని భేద 
మువ్నది. ఆ భేదమును గు ర్రించియే నాటకరచన గుణాధికము అనెడి అర్థమున 
“నాటకొంతి౦ హి సాహిత్యమ్‌' అని నిద్దాంతీక రించిరి ఇతీవృ త్తమున ఈ రెంటికిని 
భేదము లేక పోవచ్చును. రస సంపాదనిమున రెండును సమానమే కావచ్చును. 
అయినను కథా సంవిధానమన నాటకక ర్తకున్నంత కే క్లేశము పబంధక్‌ ర్తకు లేదు, 
పాతచి (తణము నాటకక వికీ అవళ్యానుషే య'పెన ధర్మము, పబంధక ర్తకు 
అట్టి నియమము లేదు. ప్రబింధకవి ఏ కథనుగైకొన్నను ఆ కథకు ఆమూలా 
గముగా, చి తవిచ్మిత వర్ణనలతో, నానావిధాలంకృతులతో రచించి తన కావ్య 
మును | పౌఢము, రసవరతమును అవిపించుకోగలడు. కథలో ఈ భాగములు 
ఉండవలెననిగాని, ఈ భాగమును తొలగించవలెననిగాని, ఈ యంశమును 
వర్ణించవచ్చుననిగాని, ఈ యంశమును వర్ణించ రాదనిగాని ఆతనిని బాధిందెడీ 
కగిన నియమము లేవియ లేవు రచన "రమణీ యముగా; రసవంతముగా 
నున్నచో అతని పరిక్రమ చరితార్థమే యగును నాటక కవి కథాసన్ని వేశముననే 
తిన “వజ్ఞనంతను చంతవలనయ కును, రమణీయమైన కథలన్నీయు నాటక 
మున ఇతివృ త్తముగా పనిరావు. పనికివచ్చిన వాటీలో నైనను అన్ని భాగములు 
(వదర్శన యోగములు కావు (పదర్శింపదగిన భాగములను స్వీకరించుచు, 
(ప్రదర్శింప రానివాటిని వదలి పెట్టుచు, వదలిన వాటివల్ల కథావబోధమనకు 
లోటు రాకుండ సర్పకొనుచు ఆ 'ఇరివృ త్ర త్రమును నడుప్పట యీ నాటక కవి పరిపా 
లింపవలసీన మొద్‌టి అనీధార్థావతము (శవ్యకావ్యరచనలో ఆవశ్యకము కాదు 
గనుక దానికంటె నాటకమే మేల్తరమని ఇంతకుమున్ను వివరించితిని, 

ఆధునిక విమర్శకులు కొందరు నాటక రచనా శ్లేశమును గుర్రించియు 
దానికంటె మహాకావ్యమే ఉ త్రమసాహిత్య (ప్రక్రియ ఆనేడి ఒక మతమును నెల 
కొల్పిరి. ఈ మతము అరిస్టాటిల్‌ కాలముననే ఉన్నది. కాని, దానికి ఆనాడులేని 
(ప్రాచర్యమ కనాడు ఎక్కువై రది. 

నాటక మును కావ్యముతో పోల్చునపుడు (పదర్శనీయ వస్తువుగా గాక 
పఠనీయ వస్తువుగానే స్వీకరించి పోల్చిచూతుమేని దానికంటె అసమగమైన 
కావ్యరచన ఇంకొకటి ఉండదు అని స్పష్టమగును కావ్యవిశేషముగా ఆది 
ఎన్నడును స్వయంసంవూర్ణము కాదు. దాని పరివూర్ణతకు సంగీతము, చిత 
లేఖనము, నాట్యము అనెడి ఇతర సోదర కళల తోడ్పాటు కావలెను, వాటి 
సహాయముతో నాటకము |పదర్శితమగును. కనుక (పదర్శిత నాటకమున కవి 
రచితమైన వాక్యము ఒక భాగమే అగుచున్నది గాని సర్వమును తాను కాదు, 
నాటకముయొక్క అసంవూర్ణతకు కారణము దాని స్వభావమేగాని నాటక కర్త 
యొక్క అసమర్థ త కార్లు, (శవ్యకావ్యము వర్గసావాయ్య నిరపేక్షముగా స్యయళి 
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సంపూర్ణ మై, [పీళశయాంతరమందై నను వాజ్మ యమున స్థీరముగా నిలిచి 
యుండును. దృశ్య కావ్యమునకు అభినేతయు, రంగస్థలమును లభింపనివాడు 
ఉండియు లేని దుస్థితివట్టును లోకో శ్రర వైన మవాశాఓకమైననే గాని వదళ్శింవ 
బడక పోయిన |పచారములో నుండదు శాకుంతలాది నాటకములు రంగము 
నుండి తొలగి కొన్ని వందల సంవత్సరములై యుండును అయినను వాటి 
అజరామరల ఎమునకు కారణము పేదర్శనా సేక్షలేని కావ్యత్వము ఇట్టివాటి 
యందును వరనవేళ సహృదయుడు తన భావనను | పయోగించి వూ ్రిశేసుకొన 
వలనీన లు ప్రభావములు ఎన్నో ఉండును, జ లు ప్రభాగములచే (వదర్శన వేళ 
అధినేత రంగాలంకరణాది సాహాయ్యముళో పూ ర్షిచేని, సామాజికుడు భావించు 
క్రొ నవలనీన ఆవశ్యకతయే లేకుండ (సత్యక్షమొనర్చును. నాటక కర్త ఆ భావము 
లలో కొని టిని ఆభిఇయ (Stage directions) అను పేర నాటకమున 
సూచించును. ఎంతో సమర్థుడైన నటుడైననే తప కవి శేసిన సూచనలలో 
గర్భితమైయున్న అర్ధము శరతను (పదర్శింపజాలడు శారీరక ములైన చేష్టలను 
ఆ సూచనానుసారముగా 3 చేయగలిగిఐను, మానగికములై న బావవిన ర్రన ములను 
కవియొక్క ఊహకు అనుగుణముగా అభినయించుట “సురక్షిత నటునకై నను 
దుష్కర మే నాటక కర్రయు అన్ని సూచనలు చేయలేడు. కొన్ని సన్ని వేశములు 
కవి వర్ణించిననే తవ అసలు అభినయమునకు సాధ్యము కావు. మనుచరిక్రలో 
అకస్మాత్తుగా (ప్రవరుని రాకను చూచిన వరూధిని “ర్ఫుళంరుళ త్కటక సూచిత 
వేగ పదారవిందయై, లేచి కుచంబులుం దురుము లేనడుమల్ల లనాడ నయ్యెడం; 
బూచిన యొక్కపోక నును(బోది య (జేరి విలోకన్న పతా," వీచికలం దదీయ 
సదవీక లళాంబుధి వెల్లి గొల్బుచున్‌” అనెడి సన్నివేశ మును ఆ మనుచర్మితను 
నాటకీకరించిన కవి “ఆమె లేచినిల్చి వ్రవరుని “మార్గమును వీక్షించుచు” అని 
మ్యాతమే సూచించును. ఈ సూచనను నిమి త్త మ్మా తముగా గైకొను నట్టి తన 
నాట్యకౌశలముచే, కని ఊహించిన భావమునంతను పొలివోవకుంగ (సదర్శించు 
గాక! అయినను ఆ చూపవు “తదీయ నదవీకలకాంబుధి వేల్లిగొల్పుట' నాటక 
కర్తకు నూచనీయమును కాదు; నటికి అభినేయమును కాదు. ఆ కవియె 
ఈ సన్నిచేశమును శవ్యకావ్యముగా (వాయునేని, తాను భావించి దర్శించిన 
వరూధిని యొక్క నడకల వయ్యారమును, చూపుల సొగసును వర్ణించి తృప్తి 
పొందును. పై పద్యమదియే, 

అసలు వర్గనయే కవిత్వము. నాటక రచయిత తనివితీర ఏ దృశ్యమును, 
ఏ పదార్థమును వర్ణించుకొనలేడు. ఆతని వర్ణనా కుతూహలమును తీరనీయని 
ఆనేక పఠిజంధకములు నాటకమున దాని స్వభ్రావమునుబట్టి వచ్చుచుండును. 
యను ఏరో కొంచెపాటి అవకాశమును కలిగించ్లుకొని అతడు ఆ కుతూవాల్ల 
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మును తీర్చుకొనుచునే యుండును నాటక కర్తయైనను కవియే గనుక కవితా 
ధర్మమైన వర్ణనాభిలాషను  వూర్తిగా మనసునుండి తొంగించుకొనలేడు 
శాకుంతలమున దుష్యంతుడు లేడి విరుగును వర్ణించిన “గీవాభంగాభిరామ' వను 
శ్లోకము ఈ సదవకాళమును గలిగించుకొని కాళిదాసు చేసీన నర్జనయేగాని 
మృగయానక్తుడైన దుష్యంతుడు చేనీనడి కాదు. లేడి వరుగులోని అందమును 
చూచి మురిసిన వేటగాని బాణము, చేతినుండి జారిపోవునేగాని లేడిమీదికి వెళ్ళదు, 
ఇంళమ్మాళమున శ్లోకము? కు సందర్భకుద్ధిలేదని న నిరసింపరాదు అట్టి కుతర్క 
మునకే వూనుకొండుమేని ఒక్క కాకుంబీలములోనే ఎన్నో ల్ల శ్లోకములు నిరసన 
భాజనములగును రసవంతమైన కవిత్వ పదార్థము గల అట్టి  కోకముల వల్ణనే 
ఆ నాటకము ఎన్నటికిని 'పరనీయమ సచుండాను. [వదర్శన “వేళ సయిళము 
ఆ శోకముల ఉనికి నాటకమునకు ఏ కీడును కలిగింపదు. ఇట్టనుటచేత నాటక 
ముక మిశిమీరిన వర్ణనలు అంగీక రింసవచ్చునని అర్థము కాస్త ఆభీినయము 
నకును, రంగ ప్రసాధనమునకును సాధ్యము కాని కొన్నీ అంశములను, కొన్ని 
మూర్తలను కవీ వర్ణిందుట తప్పదు, ఆ వర్ణనల వల్ల రచనకును, (పదర్శనముశ 
కును శోభకలగునేగాని వోని కలుగదు కావున నాటక కర్ణ తన కవితా (ప్రజ్ఞతో 
చాఅ భాగము విజృంభింపకుండ అణచి పెట్టి, నాట్యమునకు పలసినంతమా తప్పు 
సాహిత్య వస్తువును అందించీ, దాని సమ్మగ సౌందర్య సంపాదన భారమును 
నటులకు వదలివేయను ఆ కపయే ఆ ఇతివృత్రమునే శ్రవ్య కావ్యముగా 
రచించునేని, దాని సంపూర్ణ సౌందర్యమును తానే చితించును. కావ్యముగా 
పరిగణింపబడి నపుడు ఇట్టే అసమ గతగల రచన ఆగుటచేతనే నాటకము (వ్య 
కొవ్యముతో సమానము కదని అంగీకరించి తీరవలెను, 

అసమ గ మైనస్పటికిని, ఆనతి విస్తృతి కలది యగుటచేతను కవి తన 
నిర్మాణ శ క్రిని కేంద్రీకరించి నాటకమును సుసంఘటితము చేయును గావునను, 
అట్టి ఆవకాళము ఆతివి స్పృతి గల £౧౭ లో ఉండదు గనుకను, ఆ శిథిల 
నిర్మాణము గల నాటకము దానికంటె మేల్రరమని అరిస్టాటిల్‌ తన ఆభి ప్రాయ 
మును నిష్కర్షగా చెప్పెను. ఈ అభ్మిపాయమునుబట్టియే అతడు నాటక సరీ 
మాణము అనతి విసృతము, అనతి సంక్షీ వ్రమును కావలెనని నాటక లక్షణములో 
సిర్దేశించెను నాటక మునకు సంబంధించినంతవరకు ఆ పరిమాణము సముచిత మే 
అగుగాక! ఆ పరిమాణమునుబట్టి నాటకక ర్రయొక్క సృజన శ కి కేంద్రీకృత 
మగటయు నిజమగుగాక! కాని, భారత రానాయణములవంటి విప్పలేతిహాస 
కావ్యములను [వానీన మహానుభావులు, తమ సర జై శన్యశక్తులను కేంద్రీకరించి, 
ఎట్టి సూబ్మంశములలోను వెలితి లేకుండునట్లు. ఒక పురుషుని చర్మిత్రనేగాక, 
అనేక పురుషుల వ ర్హనమును, మానవ జీవితమనే గాథ మానవేతర ప్రాణి జీవి 
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తమును మ ర్త్యలోకముశేగాక అమర్త్య లోకమును గూడ విపులాతి విపులమైన 
వటము మీద చితించి సర్మజగత్తును ఒక్కచో౬నే లోకమునకు సావుత్కరింప 
జేసిన వాజ్మయ సృష్టితో నాటకము స్నర్థవహింపదగినదికాదు. 
భారత రామాయణముళు వళె అతిఏ స్పృతిగల మహేతిహాసములు కాక 
పోయినను కుమారసంభ వాది సంస్కృత కావ్యములును, మనుచరి తాది తెలుగు 
(వవింధములును నాటకములవలె సునంఘటిశముంగుటయేగాక కవితా (పజ 
స్వేచ్భావిహార ముచేసిన దివ్య భూములుగా వెలుగొందుచున్నఏి. నాటక కర్త 
ఆ భూములను మెట్టలేడు 
అదియును గాక (వబంధపఠనమునకు ఊ త్రమాధికారిమ్నాతమే అర్హుడు, 
ఆ అధికారికి కపికి వలె సరసహృదయము, నిశిత భావనయు ముఖ? లక్ష 
ణములు, వాటికి విద్యాసంస్కారము తోడగును, అట్టి సహృధయుడు పీ 
కావ్యమును పఠించుచున్న ను, నాటకమును చూచునప్పటికంటె ఎక్కువ స్పష్టము 
గానే కావ్యకల్పిత జీవులయొక్క శరీర చెష్టలకు, మానసిక వృత్తులను, “న 
భావనాళ క్రిదే సావాత్కరింపజేసీకౌనును. భావ ౮ాగోచర మైన అట్టి జగత్తు రంగము 
మీద ఎన్నడును ప్రత్యక్షముగా (పదర్శింపజాలదు. మనము కంటితో చూచెడి 
పాత్రల అభిశయము కూడ మనస్సుతో భావన చేసీన దానికంటె న్యూనముగానే 
ఉండును గాని దానికో సమానము కాజాలదు. కీచకుని కాలితాపును పొందిన 
సైరంధిని చూచినపుడు, భీముడు దాల్చిన ఉ్యగ్రరూపమును, ఛిశ్తో దేకమును 
వర్ణించిన ఈ పద్యమును చూడుడు; 
“కనుగొని కోపవేగమున గన్నుల నిప్పులు రాల నంగముల్‌ 
దనరగ సాందభఘర్మ సలిలమ్ములు |గమ్మ నితాంతదంత ప్రీ 
డన రట దోస్యరంగ వికట బుకుటీ చటుల (ప్రవృత్త్ర న 
ర్రన ఘటన్నాపకార భయద స్ఫురణా పరీణద్ధ మూ గ్రియై 
“నేలయు నింగియు( దాశముల్గా( జేసి 
ఏపునమించి వాయించి యాడ 
గులపర్వతమ్ములు గూల్చియొండొంటితో 
దాకంగ వీ(క మై(దన్నియాడ 
నేడు సాగరములు నిక్కడక్కడ( బెట్టి 
పలుచని రొంసీ మై నల(దికొన(గ 
దిక్కులు నాలుగు నొక్కచోటికి( దెచ్చి 
పీసీకి సిండలిచేసీ పీడుచుగొవఃగ 
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మిగిలి బహ్మాండ భొండంబు పగుల వేయ 

నప్పళించుచు | పళ యకిలాసలమున 

గండరించిన రూపంబు కరణిలీమః 

డతిభయంకరాకారత శతిశయిర్డై."' (తిక్కన) 

ఈ పద్యములో లీముని భయంకరాకార వర్దనయు, ఊది క్ష చిత్తవృత్తి 
వర్ణనయు కలవు. ఈ సన్నివేశమును తీక్కనయే నాటకీకరించినను భీమ 
పాత్రకు 'ఉ గుడ్ల చూచుచు అని ఒక అభినయసూచన చేయగలుగునే గాని, 
శ వర్ణనలో “కానవచ్చెడి మూర్తిని సూచింపలేడు ఆ నటుడు శరీరమును 
విజృంధింపజేసి దంతపీడన |బ్రుకుటీ విశేష ములతో కొంత భయంకరత్వమును 
(పదర్శింపగలుగునే గాని, తిక్కన భావించిన మూర్తిని |పదర్శింపలేడు. 
6 san చదువుకొనునపుడు సహృదయుడు పొందెడి ఆనందము నాటకము 

చునపుడు లఅభింసదు. అందుచే జగత్తును ధావగమ్యమొనర్చెడి కావ్యసృష్టి, 
బం మొసర్ప(బూను దానికంటె ఉ త్రమమని సార స్వతవేత్తల దృ్భఢా౧ 
[పాయము, 

నాట్యశాస్త్రమునుబట్టియ, శాళుంతలాది నాటక ములనుబట్టియు చూచీ 
నచో అభినయము సర్వధా _పత్యక్షపదర్శనమే కాదనియు, ఆఎదు చాలభాగము 
సామాజికుడు భావించుకొన వలనినగే అనియు గోచరించును ఉదాహదణకు: 
శకుంతల భర్త యింటికి వెడలబోవునప్పుడు వన దేవతలు (పసాదించిన ఆభర 
అములను అనసూయా |పియంవద లు రంగముమీదనే ఆమెకు అలంక రింతురు, 
దీనిని 'ఉబేరాద్టే నాలంకురుతః' ఆని కాళిదాసు అభినయ సూచన చేసెను. 
దీని ప్రకారము ఆమె చెలిమిక త్తె లిరువురును తమ (పాణ సభికి భూషణము 
అలంక రించినట్లు నటించిరేగాని, యథార్థముగా భూషణములను ఆమెకు తొడగ 
లేడు. ఆలంక రించి నట్టుగానే ఆభినయము చేసి సామాజికులకు (భ్రమ గొలుపుట, 
కంటికి కానరాక పోయినను, ఆ భూషణములు సామాజికులకు మనోగోచరము 
లగుచునే యుండును, యథార్థమైన అభినయ మిదియే. సర్వమును (ప్రత్యక్షము 
గానే రంగముమీద చూపవలెనిన్నచో నాటకమే సాగదు. కావున నాటకమున 
(వత్యత దర్శనమనునదియు పరిమితమే. ఇంకొక ఉదాహరణ: కూబివూడి 
భాగవతులు ఉషాపరిణయ నాటకమాడునప్పడు, బాణాసురుడు తిలోకజై [త 
య్యాత చేసెడి ఘట్టమొకటున్న ది. అయ్యెడ బాణాసుర వేషధారి ఆ కొద్దిపాటి 
రంగస్థలముననే “ఇరు కరముల డాలునుక శ్రియ మెరయ" ఆటునిటు చిత్ర 
వరితో పాదన్యానములత్రో పర్మిక్షమించి, |త్రిలోకములను జయించినవాడువలె 
అభీనయించును. అచ్చట యుద్ధభూములు లేవు; శతువులు లేరు; వారి సంవ 
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రము లేదు, ఆతని ఆభినయకౌళలమే వాటినన్నిటిని మన మనస్సునకు గోచ 
రీంపజేయును. 

శృంగారవద ములలో 'ఆకుమడుపు లందిత్తురారా' అని నాయిక నాయకుని 
చేరబిలిచెడి ఒక పదమున్నది. ఆ పదమును అభినయించెడి పాత్ర, ఆకులు 
వక్కలు లేకుండగనే అభినయముతోనే ఆకులకు ఈనెలు తీయుట, సున్నము 
రాయుట, మడచుట, చిలుకలు చుట్టుట లోనగు సర సకృత్యములన్నియు గాలి 
లోనే చేసీ చూపును పదార్థ సహాయము లేకుండ వా స్తవికతా భమ గొలుప్పటయే 
అభినయమువకు తుదిమెట్టు, 

కాబట్టి నాటక (ప్రదర్శనమైనను భావన గల సభ్యునకే సంపూర్జానందము 
నిచ్చును, అద్ది సహృదయుడు నాట్యద ర్శనార్భము నాటకళాలకు హోవునేగాని 
శావ్యర సాస్వాద మునకు కొదు ఆ తృప్తీ పీ అతనికి కావ్యపఠనమువల్దనే కలుగును, 
మరి, కంటితో చూచిననే గాని ఆనంద మనుభవింపలేని 'అపరిణతబుస్టేలైన బాలురు 
హైమరులు మొదలగు వారికి నాటకమే శరణ్యము. అందుచేతనే నాటక దర్శనము 
నకు కాన్య పథనమునకు వలె ఉ త్రమాధికారులు ఉండనక్కరలేదు. 

ఇంత చెప్పినను నాటకరచనలో గల (పతిబంధకపూర్వమైన క్లేశము 
శ్రవ్యకావ్యరచనలో లేదు. (ప్రదర్శన వేళ నాటకము సామాజికుని మనస్సులో 
వెల్లివిరియి౦చెడి భావనాహ్లాదము (శ్రవ్యకావ్య పఠనవేళ భావుకు డనుభవించెడి 
భాపీనాహ్హాదముకం చె ఎక్కువ సౌలభ్యము కలది, సంగీత సాహిత్యాభినయ 
పూరితమైన నాటకరంగ వాతావరణమే సామాజికుని అప్రయత్నముగా అలౌకిక 
మైన ఒక రసజగత్తున ప్రవేశ పెట్టును ఇట్టి (ప్రభానముగల (పదర్శనీయ 
నాటకమే నాటకము కేవల పథనయోగ్యమైన నాటకము (శ్రవ్య కావ్యమునకు 
ఈడు కాదు, 

ఆదియును గాక ఒక్కొంక్కంయెడ ఎంత భావుకునకై నను న్పురింపని 
రస పదార్థములు (వ్రదర్శనవేళ కాకుస్వర కౌశలముతోడి ఉబ్బారణ దక్షతగల 
నటుని యభినయము వలన హఠాత్తుగా స్ఫురింపవచ్చును. కాకుంశలమున__. 

“Bo శీతలైః కమ వినోదిభి రార్థ్రవాతాన్‌ 

సంచాలయామి నశినీదళ తాళవృంతై | 

ఆని దుష్యంతుడు శకుంతలను అడిగిన వాక్యములలో కిం! అను 
పదము కేవల (వశ్నార్థ్ధకము కాదు అది, అనునయ (వళ్నార్థకము. ఆ నాటకము 
చదువుకొనువేళ పాఠకులందరికి ఆ యనునయార్థము స్ఫురింవక పోవచ్చును. 
ఆ వాక్యమునే ఉ త్రమనటుడు ఆనునయార్గక్రముగ నుచ్చరించి తదనుగుణమైన 
ముఖన్యొస హ స్తన్యాసములతో అభినయించినచో, (పేవపలకు కనివృదయ 
మును వ్య క్రముచేనీన రసవద్వ్యాఖ్యాత యగును. 
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చేక్‌న్సియర్‌ (వాసీన “మర్చెంటు అఫ్‌ వెనిస్‌” (Merchant of 
Venice) అను నాటకమున 'షెలిక్‌ (Shylock) పాత్రను ఆంగ్ల (ప్రజలు 
ఎంతో గర్హి ంచెడివారట ఇట్లుండగా, గత శతాబ్దిలో ఆ పాతను ఒక ఉత్తమ 
నటుడు _ ఎడ్మండ్‌ కీన్‌ (Edmund Kean) అను నతడు తన యభినయ 
కౌళలమువే ఆంగ్ల పజలకు షెలక్‌ మీద ఎంతో ఆదరమును, సానుభూతిని 
కలుగునట్లు చేనెనట, 

ఎట్లనగా, న్యాయవిచారణ రంగమున “నీకు తృప్తి గొల్పినదా?” (గీ 
thou contented, Jew?) అని ఫోర్‌షియా (Portia) అడుగగా షైలక్‌ 
ప్మాతధారి కిన్‌, “నాకు తృ ప్తిగొల్చినది' (1 am content) అని సమాధాన 
మిచ్చుటలో తన నిస్సహాయత, నిర్వేదము, వరాభపముు సర్వళూన్యత వ్య క్ర 
మగునట్టు ఆ సమాధాన వాక్యమును ఉచ్చరించెనట, ఆనాటినుండి ఆంగ్ల 
సారస: శ విమర్శకులేగాక, సామాన్య (ప్రజలు కూడ 'షైలక్‌పాత దయనీయమే 
గాని గర్హణీయము కాదని ఉద్దాటింప మొదలిడిరట “1am more sinned 
against than sinning” “నేను చేసిన ఆన్యాయములకంటె నాకే ఎక్కువ 
అన్యాయము జరిగినది" అని 'షైలక్‌ వాపోవుటలో ఎంతో సత్యమున్నది అని 
(గహీంచిరట. 

ఇటువంటి సందర్భములలో నాటక (పదర్శనము కొల్పెడీ ఆనందము, 
కేవల నాటక సఠనము కల్గింపదు, అయితే, ఆటునంటీ నటులు మా|తము 
ఆరుదుగా నుందురు, 


సవతి 


నిబద్ధ కావ్యము ఆఖ్యానమనియు, నాటకమనియు స్థూలముగా రెండు 
విధములని పూర్వ(కరణములలో చెప్పితిని. ఈ రెండును పద్యమయములై నను 
కావచ్చును; గద్యమయములై నను కావచ్చును. వాటికిగల (ప్రధాన భేదము, 
ఒకటి కథనాత్మకమును, రెండవది సంవాదాత్మకమును అగుట మ్మాతమే. 
కథనాత్మకములై న పురాణేతిహాస (పబంధములన్ని యు ఆభ్యాన శాఖకు 
చెందినవే, నవలకూడ ఆ వర్గము లోనిదే కాని, పురాణేతివోసాదుల వలె ఇది 
పద్యమయముగాక వచన రూపమున నుండును. దీనియరిదలి ఇతివృ త్తము 
సయితము వాటికంటె భిన్న మే. ఏ సారసత్యములో నైనను నాటకము తప్ప 
తక్కిన నిబద్ధ కావ్యములన్నియు ఆఖ్యాన జాతికే చెందును. పేట్టథథ మొదలు 
నవల వరకును గల కథాగర్భిత వచన రచనలన్నియు అఖ్యాన వాజ్మయ 
శాఖకు చెందినవే, 

(ప్రపంచమున ఈ నవల యొక్క ఆవిర్భావము అధునాతనముగానే 
కానవచ్చుచున్నను, దాని ఇప్పటి రూవపరిణతికి పూర్వము అనేక దశలు గడచి 
నవి. ఆ దశలలో కొన్ని కవిత్వ దశలవలెనే భాషలో అక్షరములుగాని, వాత 
గాని లేని కాలముననే గడచిపోయినవి. అశరసృష్టి జరిగిన పిమ్మట కూడ 
చిరకాలమునకు గాని కవిత్వము [వాయబడదు. ఆ పిమ్మట గూడ కొంత 
కాలమునకు గాని ఆది సారస్వతస్థితికి' రాదు. అశ్లే నవలకు వూర్వరూపమైన 
కథకు, వాజ్మయ స్టీతికి వచ్చుటకు వూర్వము అనేక దశలు గడచినవి కవిత్వ 
మునకు సీమ్మట కొంత కాలమునకు గాని ఆ కథ సారస్వతమున సరిగణింవ 
బడలేదు, 

ఆతి (ప్రాచీన కాలమున, మాట నేర్పు కలిగిన మానవుడు ఒకడు తన 
సంఘములోని నలువురును ఒకచోట చేర్చి, ఉబుసుసోకకై ఏదో ఒక కథను 
చెప్పుట కథా వాజ్మయ మునకు |పథమదశళశ, ఆ కథ వాడు చూచిన వృత్తాంతము 
గాని, కల్పితము గాని కానవచ్చును. ఆ సంఘములో ఇతరులను ఆ వృత్తాంత 
మును చూచియున్నను, వినియున్నను, వానివలె ఆందరును ఆ కథను నలుగు 
రకు వినసొంపుగా తిరిగి చెప్పలేరు. ఆ చెప్పుటకు మాటనేర్చు కావలెను. దానినే 
కథన కౌళలమందురు ఆ కథనములో ఆతడు, జరిగిన కథకు చిలవలు 
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చిలువలు కల్పించి, వినెడి వారికి కుతూహలము జనింపజేయుచు ర క్రిగా కథను 
నడపుట ఆతనికి సహజమైన ఒక నేర్చరితనము. కవిత్వము నృత్తగీతముగా 
ఆవిర్భపించిననా డు దానిని తన నోట పలికిన ఆదిమ మానవునకు ఆ నృ త్తగీత 
మును చూచి ఆనందింపవలనీన సభ్యులు లేరు, ఆతడు భావావేశ పరవశుడై 
ఆ పాటను తఎకొరకు ఏకాంతమున పాడుకొనుచు అనందించెను. ఉబుసుపోక కై 
క్రథ చెప్పెడి వారికి వినెడి వారు, విధిగా ఆతని ఎదుట ఉండవలెను... “చెప్పట! 
అనెడి [కియలోనే “వినుట' అనెడి ఉ త్రరార్థము ఇమిడి యన్నది. తన కొరకు 
తాను చెప్పుట అనెడి అర్థమున 'చెప్పుకొనుట' అనెడి క్రియ లేదు. “పాడుట' 
డుట' అనెడి క్రియలలో వినెడి వారియొక్కయు, చూదెడివారి యొక్కయు 
ఆ "పేఇార్థమున్నను పాడకొనుట' “అడుకొనుట' అనెడి [క్రీయలలో అర్థము 
$డు, కోవున కవి తన పాటను తానే పాడుకొనగలడు. కథకుడు, కథను శానే 
సృుకొనుట పొసగదు. ఈ భేదము ఆ [ప్రారంభదళలోనే గాక ఇప్పటికిని 
నిఎచియే యున్నది. ఎప్పటికిని అపై యుండును కథనాత్మక మైన కావ్యము 
_యువాడు దానిని లోకులకు విరీపింవగోరును భావకవి తన ఆనంద ముకొర కే 
గాను పాడుకొనును అతనికి దీనిని సయితము లోకులకు వినిపింనవలెననెడి 
తలపు కలుగుట కీ ర్థికాంక్షచేర. 
భాష, వాజ్మ యస్థితికి రాకముందు అశువుగా పుట్టిన పదములును, 
వాటలును ఓక రివల్ల ఒకరు నేర్చుకొని పాడుకొనుచుందుడ్‌ కనుక వాటిని 
నేర్చిన వారున్నంతీ వరకు అవి నళింపవు వారు లేనినాడు గాలికో కలిసిఫో వును 
ఆ విధముగా కథలు నేర్చుకొనబడ మవ కనుక అవి ఎప్పటికప్పుడే నశించును, 
'3 కథ విన్నవారిలో ఒకడు ఇంకొకనాడు ఇంకొకచో చెప్పపలసి వచ్చినపుడు 
ఆ వృత్తాంతమును తన మాటలతో [కొ త్ర రూపమున వివరింపగలడే గాని పథమ 
కథకుని బాషలో పునఃసఠనము చేయలేడు. గేయము వలె , పద్యము వలె 
(పాయని వచన మెప్పుడును ముఖస్థము చేనీకొనుట సాధారణముగా పొసగదు, 
నాగరక కాభివృద్ధి నిబట్టి యేర్పడెడి లేఖనసౌకర్యము వలన భాషకు లిఖిత 
రూపమైన స్థిరత్వ మేర్పడును. ఆ యవకాళమునుబట్టి కథన కౌశలమును, 
భాషా పరిచయమును గల రచయితలు నీతి దాయకములైన నీతి కథలు 
[వాయుటలో కథా వాజ్మయము ప్రారంభమైనది. ఆది కథకు రెండవ దళ, 
ఈ రెండవ దశలో సైతము ఆ కథకుడు కథను అందముగా చెప్పటకే పాటు 
పడెనుగాని శబ్దసౌందర్య సంపాదనార్థమై పాటువడలేరు. 
ఇంకొక దశలో నీతికథలేగాక, లికములో వినవచ్చెడి వీర పురుషుల 
సౌహసకార్యములు, కల్పితములైన చిత కథలు, పురాణ కథలు, సృతముల 
లోప మజిలీలలోను వినవచ్చెడి నానా రసమయములైన అద్భుత కథలు పైని 
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చైప్పీన సీతికథలవలెనే గంథ రూపమున వాయదిడేను, వన దేశములో భట్టి 
వ్మిక్ర మార్క కథలు, భేతాళ పంచ వి శ కథలు, కాశీషజిలీ కతలు మొర డలైనే 
వన్నియు ప్రీ వర్గమునకు డెందిషగ క జొతి ధం పంపుటిటే కథాసరిత్నా 
గరము వంటి ఒక ఉద్గరింధ ముగా వెల వడి యుండును, కథాసరిత్సాగరమునకు 
పూర్వమే అంతకం'టెను నిప్పలమై:. కధల సంపుటి బృహత్కథ అనెడి పేరులో 
వెలసెను. అది యానాటి [పజల భాషలో (పజల కొరకు (వాయబడిన కధల 
సంపుటి సంస్టృతాం ధములకు సంబంధించినంత వరకు కథా వాజ్మ యమునకు 
అదియే నిధి. ప్‌ | పజలకేగాక నిద నేర్చిన నాలికి గూడ అక్కరకు వచ్చు 
నట్టు భాషా విషయికమైన సంస్కారముతో రచింపబడిన కధా సరిత్సాగరమి 
ఈ బృహత్క-థకు సంకేపరూ2మో లేక దా3లో ఒక భాగమో అముయుండును. 
విడివిడిగా నున్న కథలన్నిటికీని ఈ రెండు (గంథములలో ఏక స్ఫూకతే 
కల్పింనబడినది. ఈ దశలో దీర్ణకథల రచనలదను బాటి స్థిత్యమునక సు 
మార్గ మేర్చ్పడినది. కాని భాషా సౌష్టవము నెడ రచయిళకు ద్ద యేర్చడలేదు, 
కథన చమత్కారముతోపాటు ఆలంకాంకతై రి కూడ సంత “ంచుకొని, తరు 
వాతదళలో అఖ్యానము పద్య పబంధమి తో స్పర్థ వహి ౦చు స్టీతీకి వశ్న్చెన, 
భందస్సులేనిలోటు తప్ప తక్కిన పద్య ప్రబంధ గబములన్నియ మేళ వంచు 
వినీ, తనకు సహజమైన కథాచమత్కారమును పీ హోషించుకొనుచు ఆభఖ్యానము 
గద్యకావ్యమనెడి పేరు దాల్చిగఏ, సంస,్భతములో బాణుని కాదీంబరి, దండి 
శశకుమార చరిత, సుబంధుని వాసవద త్ర - వాజ్మయ 'ఫెలిష్ట వహించిన గద్య 
భావములకు (పథమోదాహరణములు. ఈ కథలలో కాసవచ్చెడి కథానైపుణి 
కొన్ని యెడల పద, (పబంధములలో గూడ కానరాదు. 'పబింధము గవ్య 
కావ్యముల వలె సూవ్మితి సూవ్మములైన అంశముల వ్వనతో సవిస్తరమగా 
కథను చెవ్పజాలదు ఈ సూక్ష్మ వివరణము లన్నియు గద్యకావ్యమున మాతమే 
సాధ్యము సద్య పబింధము కూడ ఆ లోటును తీర్చి కాదంబరి నంటి గద్య 
కావ్యముతో (వతిళత్వము చూపగలదని రుజువు చేయగలిగిన |గంథము 
తెలుగులో ఒక్క కళా పూర్ణోద యము మాత్రమే, ఇటువంటి ఉదాహరణములు 
అరుదుగా ఒకటి రెండున్నను, సమూహము మీడ పద్య (పబంధము గద్య 
కావ్యముతో సవిస్తర కథా చి తణములో స్పర్థ వహింపజాలదు. భాషా సొష్టనము, 
ఆల౦కారిక శైలి, కథాచమత్కారము, సూవ్మిం వర్ణనము మేళవించి 
కాదంబరి, గద్యకావ్యములకు మకుటాయమానమై, ఆఖ్యానములలో అగస్టానము 
వహించినది ఆది ఛందస్సులేని (వబంధము,. పైని చెప్పిన కథా వరిణామ్మకమ 
మంతయు సంస్కృృతార్యధములకు సంబంధించిన నా యూహ, ఇతర భాషలలో 
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ఏమీ జరీగినడో నేను చెప్పలేను అయినను, కథ, సారస్సత స్ధితి రాకముందు 
దాని పూర్వి వికాస ఒంభయు ఏ బాషలోనై ఇను ఇట్టే యుండునని నానమ్మ కము, 

ఛందన్నునే గాక ఆలంకావక శైలిని సయితము వి సర్జించి, వర్ణనా 
చమత్కా రమునకు, కథానై పుణికి, పాతచ్చితణకు మాతమే (పొ ధాన్యము 
నొసగిన ఆఖ్యాశము నవలయై, ఇది వచన వాజ్మయ సరస్వతికి శిరో 
భూషణము. ఈ ౫ వలయే |పాదీశ మానవుడు ఉబుసుపోక క్రై నేర్చమై చెప్పిన 
కథకు పరిణత రూపము, | 

ఆభఖ్యానము నవల యనెడి సేరుదొల్చిన యీ దశలో, దానికి (ప్రబంధము 
తోడి పోటీపోయి నాటకముతో స్పర్థ ఏర్పడినది గద్య [పబింధమనిపించుక్రొన్స 
రోజులలో అలవరచుకొనిన తలయతేక శెలిని త్యజించి, ఈ దళలో నాటకో 
చితమైన సరళ సంవాదాత్మక శైలిని అలవర చుకొన్నది. అందుచే ఇప్పుడు నవల, 
శబ్ద (ప్రాధాన కము లేని (ప్రబంధము; (వదర్శనము లేని నోటకము 

ఇతివృ త్తమునందు గాని, నిర్మాణమునందుగాని నొటకమునకు గల 
ఉదా త్రతయు, దృఢత్వమును నివలకు ఎన్నడును రావు నవల నాటకమువలె, 
(పబంధమువలె పురాణేతిహాస కథలను స్వీకంంపదు. ఆ కథల వాతొపరణ 
ప్రాచీనతను నవల ఊహింవజాలదు ఊహించినను |ప్రదర్శింపజాలదు. ఒకవేళ 
ఆ దుష్కర కార్యమును సాధిం ఇచో, ఆ యాఖ్యానము వచనములో రచింప 
బడిన పురాణ కథల వంటిదే యగును గాని నవల కాజాలదు, 

నవలకు ఉచితమైన ఇతివృత్రము _వధానముగా సాంఘికము; లేదా 
చార్మితకము. సాంఘీక మైనపుడు సంఘ జీవితమునకును, చారి తక మైనప్పుడు దే 
చర్మిత భాగమునకును సొఖుత్‌ (వతిబింబముగా నుండునేగాని సంఘమునకు 
చర్తితకును దూరము తొలగిపోదు. ఆందుచేత నవల ఇంచుమించు సమకాలిక 
సాంఘిక కథను వస్తువుగా స్వీకరించును చారి తక మైనపుడు మరికొంత దూర 
గత కథను గ్రైకొనునుగాని, అతి [పాచీన చరితను గాని, సమకాలిక చరితను 
గాని స్పృశింపదు. కాబట్టి ఇతివృత్త స్వభావమునుబట్టియే నవల నాటకము 
కంటె, శ్రవ్యకావ్యము కంటె భీన్నమై మెనది. కాకుంతలమువంటి కథ నాటకము 
గానో ప్రబంధముగానో మాతమే రచింపబడును గాని నవలగా రచింపబడదు, 
(పకరణమను పేరుగల మృచ్చకటికము వంటి (ప్రాచీన సాంఘిక నాటకము వస్తు 
స్వభావమునుబట్టి నవలకు ఉచిత కథ కావచ్చుననుకొన్నను, ఆనాటి సాంఘీక 
జీవత మును యథాతథముగా |పదర్శింపగల శక్తి రచయితకుండదు, నవల 
కర్తయు సాహిత్య శిల్పనిదుడేగోక , నాటకక ర్రవలె అనాటి సంఘమును భావింప 
లేడా? అనెడి |ప్రళ్న పుట్టవచ్చును, భావింపగలడనుట నిజమేకాని, ఆ ప్రాచీన 
సంఘముయొక్క మూర్తి నాటకక ర్త భావనకుగాని, నవలక ర్త భావనకు గాని 
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అందదు ఆ చూపునకు అందినంత మాత్రమే గైకౌ నాటకకర్త రస వధాన 
మైన రచనను చేయగలడు భావనకు అందని సూక్ష్మ “వరములను చూన 
వలెనని అతడు ఎప్పుడును పె.సూడకు ఆ సూక్ష్యవివరములు లేని కవల 
మరల సామాన్య కథ యగును గాని నవవ కాజాలదు. 

కావ్పశ నవల, కథను ఎన్నుకొనుటలో వర్రమాగ కాలమును, అవవ 
హితమైన భూ కాలమును వదలి పెళ్టి క, తీ దూరగ (తములైన కథలను సీక 
రింపదు. ఇతివృ త్రము ఎస్పటిదై కను శిల్పమర్యాదలతో రవ వణీయముగా చి; శం 
బడినప్పడు, (గంథ స్యరూపియతి ఆవశ్యకమగునా? అఏ ఇంకొక (వళ్ళ 
పుట్టును గానికి సమాధాన మిది: రవ ణీయమైన రచన ఉచ్నంతమ్మాతమున 
అన్ని కథలును కావ్యవి శేషము లుగా వన్నెకెక్కవు కవికి పొడమెడి 
శ్రావముళు, వాటి స్వభావమునుబట్టి, కొన్ని ఛందస్సును కోరుటయు, కొన్ని 
కోర కుండ టయు తటస్టించుననెడి సూతమే ఇంచుక భేదముతో ఇచటను 
వర్తించును. ఒక ఖండకావ్యములోని ఇతీవృ త్రము చాల స్వల్పముగా ఉండును. 
కథానికలోని ఇతినృ త్రమును ఇట్టి పరిమాణము గలదే అయినను ఖండ కావ్యము 
శోని కథ కథానికకును, దీనిలోని కథ దానికిని పనికిరాదు. ఏ కథలో రవ 
వత్రయు, ఉదా త్రయ ఉండుకో అదియే వద్యకావ్యమున స్వీకరింసబడును. 
రసవంతమైన ఇఎవృత్తము స్వల్ప మైనిపుడు ఖండకావ్యముగాను అనతి విసృత 
మైనపుడు పబంధముగాను, ఆ యితివృత్తమే ప్యాతవర్రన |ప్రధానమైసపుడు 
గాటకముగాను కావ్య స్వరూపము మారుచుండును రసమునకు | ప్రాధాన్యము 
లేక, కథారామణీయకము గల సాంఘీక కథ, వస్తువ స్తృతినిబట్టి నవలగానో, 
కథానికగానో రూసొందును. 

నవలకు నాటకముతోగల సామ్యభేదములు ఇంచుమించు గ్రవ్యదృశ్య 
కొవ్యముల సాన్యుభేదముల వంటివే, |పదగ్శిశము కాని నాటకము, కావ్యముగా 
(వంంధముతో తులతూగలేదని యెరిగిన పీమ్ముట, నవలతో ఆ మాతమేని, 
పోలలేదని గహించుట సుకరము (ప్రబంధము, పాత్రల ఆకారములను 
చేష్టలను వర్ణించి తృ ప్తిపడును నవల పాత్రల వేషధారణమును, శర్తీరచ్బాయ 
లను, ఒడ్డుపొడుగులను కూర్చుండినప్పటి భంగిమలను చలనచ్మితములోని 
బొమ్మలను వలె వర్ణించి చూపును. ఇదంతయు నాటకము |పదర్శిత మగునపుడు 
రంగము మీద కానవచ్చెడి దృశ్యము, నాటకక ర్తకును ఆ దృళ్య నిర్మాతకును 
ఏమియు సంబంధము లేదు. నటుడు, చిత లేఖకుడు, నేపథ్య రచయిత, 
సూత ధారుడు అనెడి నలువురు ప్రదర్శన నిర్వాహకులు దాని నిర్మాతలు. 
నవలలో ఇట్టి రంగాలంకరణ వర్ణనయంతయు రచయితయే చేయును, _పదింధ 
కము కథావర్తన స్థలమును, తత్సరిసరములను రసమునకు ఉద్ధీపన విభావము 


హంసధ్వణ 


'వీంరా నూనూ! ఇక రేవటినుంచి పదిహేను రోజులదాకా కాలేజీముఖం 
చూడనక్కరలేదు కదా... సెలవుల్లో ఏంచేద్దాం ..' అన్నాను. 

“వేయడమేమిటోయ్‌!.... కళ్ళు మూసుకు తెరిచేటప్పటికి మళ్ళా బడీ..మనం 
వొటంతట అవే రెక్కలు గట్టుకు మేఘాలమీద ఎగిరిపోతాయి. నీకేం ఆ 
దిగులక్కరలేదు వీలా గడుస్తాయా అని.) రంగశాయి. చులకనగా సమాధానం 
యిచ్చాడు, , తలి ఎత్తకుండా... కలం అపకుండా... 

“ఇక...సంక్రాంతివండుగలని... దేవరవారికి తెలుసునా). .! మంగయ్య - తల 
ఊగీంచినట్లుగా  (మంగయ్య అంటే..౨మా లాడ్జి ఆసామి) తల ఎగురవేసి .నాక్షు 
నవ్వు తెప్పించి, 

“అవునురా, .అందరూ , అంటే నీవు సహా. మూటాముల్లే కట్టుకుని అత్తవారిళ్ళకు 
బయలుదేరుతారు. అ సరదా..నాకూ ఉండేదికాని, ఒంటికి సరివడలా. 
ఖౌయిలొచేసింది. అప్పటినుంచీ. గప్‌ చిప్‌... అని కళ్ళతో నవ్వాడు 

'సీ పెళ్ళిఅయి... రెండేళ్ళేగా...! 

'అల.ఆ యేడాదిలోనే..యీ ముచ్చట .' 

(“అంటే 

“అందుల కొక్క గాధ కలదు.. అది ఇప్పడు తెనులదు.. ' శుకసప్తతి పద్యాన్ని 
చెడగొడుతున్నాడు, 

'టూకీగా చెప్పరా...రేవు నే నుండను..! 

“అదృష్టవంతుడివి సోదరా!. .పోయి, హాయిగా, కాటూరిరాయని తేటగీతల్లో 
అర్థమంతా అనుభవించి నురీ రా లేనివాళ్ళకు ఏలాగూ లేనేలేదు! 

“లేకపోనడ మేమిటి, నీ ముఖం... అత్తవారింటికి కొత్తల్లుడు. వెళితే... నెత్తిన 
పెట్టుకుంటారు, కాని... 

“పెట్టుకునేవారే, కొని... 

“అనగా... 

“కధ చెప్పవలసివస్తుంది ఇబడ్డార్‌ -' 

“వెప్పవోయ్‌, అయితే... ఎందుకన్నా మంచిది... మనం ఆ వనిమీదనే గనుక, 
వెళ్ళేది...' 

నీక అంత అతితెలివికిపోనడం ఎక్కడ చాతనవృతుందిలే.. అయినా, విను.. వి 
న్నందువల్ల నీక్సు మహావచ్చేదీలేదు ..! 

'నీకు ఫోయేదీలేదు! 

“ఇదినరకే ఫోయిందనే...యిందాక విన్నవించుకున్నది అవును, పోక ఏం చేస్తుంది. ' 
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దృశ్య శ్రవ్య కావ్యములలో ఊత్తములైనవి సంఘము “కును కాలమునకుము ఆశీత 
ములు, దాది కాళ్ళతక్పమునకు, సార్యజనీత! తకు అదియొక కారణము నవలలో 
చి శింపబడెడి సంఘము సార్బరాగికము కాజాలడు. ఆ కథకు విశ్వజనీన నతయు 
రాదు. ప్మాతలకు దేశకాల ఒ.ధు విమోచవమును కలిగించి రచించిన కావుము 
నకు వచ్చెడి విశ్వజనవత, దేశకాల బర్ధమైన పాతలతో వవెంచిన న 
కథలకు వల్టరును రాదు వీటికి కలిగెడి దేశాంతర యళోవ్యా పికి కారణము, 
రచనా శిల్పము, చేదా అందలి పరమార్థము. 

ఈ సాంఘిక స్వభావమును బట్టియే, నవలలోని ఇతివృత్తమునకును 
భాషకును కావృములో ఉండెడి ఉదాత్తత లోపించి, సులభ రచనగా శేరు 
పొందెను. వస్తుగతమును, భాషాగతమును అయిన ఈ సొలభ్యమునుబట్టి,మ 
నవలా ఐ ఐజ్యయములో చాల భాగము వినోదార్థముకు, ఉబుసుపోకకును చదన్స 
కొను (గంథజాలకయ్యెనే గాం, బుద్దిపర కమలో చదువవలసిన కావ్యనాట!' 
ము9 వంటిది కాజులకపోయెను. చదువునేర్చిన మానవులలో, అట్టి పరిశ్రమకు 
ఓర్చి |గంథపరగము చేయగలిగెడి రస గవాణ పారీణుల సంఖ్య నూరింట 
ఒకటియు ఉండదనుట వింతకాడు ఇక చదువనేర్నిన యెలరును నవలలు 
చదివి సంతోషించగలరు. వారు పొందెడి సంతోష మునకు Bak కథా 
చమత్కా.రమే గొని, రసము కాదు. అట్టి బహుజనాదర మునుబట్టియు, (ప్రదర్శిత 
నాటక లశణములన్నియు కలిగియండుటనుబట్టియు నవల నాటకము.ను 
అధఃకశంచి సారస్వత సింహాసనమును తానే అధిష్టించెనని కొందరు ఉబలాట 
పడుచుందురు. ఇది పొరపాటు. నాటకములు వాయు కవులున్నను, లేకపోలు 
నను సారస్వతమున నాటకము ఆర్డించుకొన్న (ప్రతిష్టను నవల అపహరింవ 
జాలదు. ఇంచుమించు నూరు, నూటయేఐది యేండ్లనుండి ఆంగ్లభాషలో తండోప 
తండములుగా దినదినమునకు వెలవడుచున్న న నవలలన్నియ కలిసీ సేక్‌స్పీ 
యర్‌ నాటకములకు గల ప్రతిష్టను తుడిచివేనెనని ఎవరందురు? ఏ బాషలో 

నైనను ఆంతే. సారస్వతాకాశమున దృశ్య|శవ్య కావ్యములు రెండును సూర్య 
చం|దులవంటిి. తక్కిన రచనలు నక్షత దృశ్యములు వీటికిని వెల.గున్న ది; 
జ్యోతిర్దోకమున స్థానమున్నది. ఎన్ని యున్నను సూర్యచందులను ధిక, రింప 
జా౭పు, ఉపమానము పౌరాణిక మేగాని విజ్ఞానాస్త్ర సిద్ధాంతాను గుణము కాదు? 
స్కూత ప్రాయముగా చెప _వలెనన్నచో, క్రవకృతములైన కావ్యనాటకములళో, 
కవిభాళ క్రిలేని రచయిత వానీన వచన రచనలు సమానము కాజాలవు, పద్యము 
నకును, వచనమునకును గల ఆంఠరమును ళొలగించి రెండిటిని సమము 
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చేయట ఏట్టి విమర్శకునకును సాధ్యము కాదు వాజ్మయమున ఆవి రెండును 
ప్రత్యేక శాఖలు, దేని దారిని అది వ్భిల్లుటయే వాజ్ముయము పరిపుష్టి చెందుట, 

కాల (పభానమును బట్టీ ఒకప్పుడు సద్యకావ్యములు, ఇంకొరప్పుడు 
నాటకములు, మరియొకప్పుడు నవలలు, వేరొకప్పుడు కథానికలు జనులచే 
ఆదరింపబడవచ్చును. ఆ యాదరమునుబట్టి నాటీ ర చనాభివృద్ధియ జరుగు 
చుండవచ్చును. విరళ వచారముగలవి మరల ఇంకొకపవ్పుడు తలయె త్రవచ్చును, 
ఆయిసను వాటి విలువలలో మార్పురాదు. ఈ కాలమున నవల తరువాత 
బహుళ [ప్రచారము పొందిన వచన సారస్వత ఖండము కథానిక, ఒక కాలమున 
(శవ్యద్భృశ్య కావ్యములవలె నేడు కథానికా నవలలు జంటగా సారస్వత షేత 
మున విహరించుచున్నవి. 


కథానిక 


అఖ్యాన వళన వాజ్మయములో నవల తరువాత పుట్టిన కథా విశేషము 
కథానిక, సాహిత్య లోకమున దీని ఆవిర్భావము జరిగి కొలది కాలిమేయైైనది. 
అయినను కథానిక నవలతో సమానమైన (పాచుర్యమ పొందినది. పారకజన 
బాహుళ?మే కావ్మానుకంజక తమునకు [సమాణమై“్చచో, కథానికా పారకుం 
సంఖ్య మరి ఏ కావ్యజాతికిని లేదు. దీనికి ముఖ్యకారణములు రెండు కలవు, 
ఆధునిక మానవ జీవితము నిర్విరామమైన బహుకార్యవ్య గత కలదీ, ఇంచు 
మించు (పఆవ్య క్రియ తన సంసారబాధ్యతలను నిర్వ ర్రించకొనుపేగాక, తన 
సంఘముయొక్కుయు, దేశముయొక్కయు భారము వహింవవలనిన పరినితు 
లేర్పడినవి. అధవా, ఇట్టి భారమును వహింపలేకపోయినను, దానిని గురించిన 
ఆలోచనలైనను అతడు చేయక తప్పుటలేదు. పూటకూలి చేసికొని ఆలు బిడ్డలకు 
అన్నము పెట్టుటే తప్ప, వేరు పనిలేని కూలివాడు మొదలు దేళవరిపాలసా 
బాధతను వహించెడి ఉన్న తాధికారివరకు ఎల్బవారును నిలకడయు నిదానమును 
లేని జీవితమునే గడుపుచున్నారు. ఈ వేగిరహాటు స ప్రయోజనమా? న్మిష్పయో 
జననూ? అనెడి వివేచనయు ఎవనికిని లేదు, ఆ వరుగు ఆ వణమునకు స్మప్రయో 
జనమనీయే తోచుటవలన నడక ముందునకు దూకునేగాని వెనుకడుగు పడదు. 
చిత్రవ్మిశాంతిలేని ఈ ఆధునిక జీవితములో (శమాపనోదనార్థము, సాహిత్య 
జన్మమైన మానసీక సుఖమును ఆనుభవించుటకు కొంచెంపాటి విరామము కలిగించు 
కొని, ఆ కొంచెము సేపులో ఎక్కువ (శమకు లోనుకాకుండ తేలికగా చదువు 
కొనదగిన కావ్య విశేషముగా ఒక్క కథానికయే లభించుచున్నది 

అల్పసంభ్యాకులై న బుద్ధిశాలురు మాత్రమే విద్యా సముపార్డనార్హలనెడి 
కారిము గడచిపోయి, మానవమాతు లెల్లరును విద్యోపార్థనకు అర్హులే అనెడి 
ధర్మ మునుబట్టి (పభుత్వమువలె విద్య కూడ (పజాస్వామ్య మైనది. సంఘము 
నాగరకతా సంపన్నమగుటకు నర్వ సజా సాధారణమైన విద్యాధనమును వెద 
జల్లుటకం టె వేరు మార్గము లేదు, ఆ విద్యా సంపాదనములో ఎల్లరును పారంగ 
తులు కాకపోవచ్చును విద్యారంభము చేసీనవారిలో అవకాశలబ్ధియు, బుద్ధి 
విశేషమునుబట్టి, ఏ కొలదిమందియో సంపూర్ణ విద్యావంతులు కావచ్చును. 
తక్కినవారికి అట్టి పరివూర్ణత లభింపక పోయినను, దక్కి నంతవరకు ఆ చదువు 
చిత్త సంస్కార హేతువై, తమ భాషలో రచింపబడిన చిన్నచిన్న సద్యములు, 
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పాటలు. కథలు చదువుకొనవలెనన్న కుతూహలమును కలిగించును అట్టి పార్య 
సామ్యగి బార్తావ తికలలో, వారవ తికలలో, మాసవ్మతికలలో విరివిగా లభీంచును 
అల్వ “్యయమకో లభించెడి ఈ ష్యతికలలో భిన్న భిన్న రుచులను తృప్తీ 
పరచెడి విధ రచనలుండుటబట్టే వాటిని కొని చదువుకొనెడ్లివారి సంఖ్య 
ఉచ్నత విద్యను అభ్యసీంచెడి వారి సంఖ్యకంటె పెక్కు రెట్లు పెరిగిపోయినది, 
ఈ పాఠక సంఖ్యా బాహుళ్యమును బట్టి ఆ పత్రికల సంఖ్యయు, (పాచుర్యమును 
"పెరిగినవి. ఈ విధముగా కథా పాఠక లోకము, వృతికా |పవంచము అన్యోన్యా 
శ్రయనులు, పరస్పర పోషకములునయి, కఠానికకు ఈడులేని (ప్రాచ్వర్య 
(పభావములకు తెచ్చెను 

ఇంత మాత్రమున ఇది సామాన్య (పజల అభిరుచులను తీర్చుటకు 
మ్మాతమే పుట్టిన రచనయని తలపరాదు పత్రికలను సామాన్య జనులతో పాట్ట 
విద్యావంతులను చదువుదురు వారికిని ఈ కథావఠనము అభిలషితమే వారికి 
కూడ అభిలాష కరిగించెడి ఈ కథ, ఊరక ఉబుసుపోక కై చదివి మర చీపోయెగి 
వాక్య సముదాయము మ్మాతము కాదు చదువుచున్న ఆ కొలది నిమిషముల 
పొచైనను మనస్సు నకు ఒక విధమైన ఉల్పాసమును, అహ్హాదమును కలిగించెడి 
విశేషము అండ ంఢబ ద్రిటే కథానికకు ” సారస్యతమున్‌ కావ్య విశేగముగా 
పేర్కొనదగిన నై సావము లభించినది దీనిని రచించెడివారు పూర్వకాలమున నీతి 
కథలను, పీట్టకోథలను, సేదరాశి “పెద్దమ్మ కథలను, మరి ఇతర సాధారణ 
కథలను వానీన రచయితల కోటిలోనివారు కారు అం౦గ్గాది భాషలలో నవలల 
కంచె గుణో శ్రరములై న కథానికలు (వొనీన (ప్రఖ్యాత రచయితలు ఎందరో 
కలరు, అట్టి హావలరనే కథానిక వచ సారస్యత శిల్పఖండముగా పేరు 
పొందినది. 

(పపంచ చర్మితలో జాతుల ఉచ్చ నీచస్థితులు చృకనేమి (క్రమమున 
పరిభమించినట్లే, సాహిత్య వ్మకియరిలో కూడ ఒక కావ్య విశేషము ఒక 
కొలమునను, ఇంకొకటి ఇంకొక కాలమునను కొంతకాలము ఉచ్చస్థికి యందుండి, 
పీన్ముట మరుగుపడిపోయి, మరికొంతకాలమునకు మరల తలచూప్పచుండును, 
ఈ నీద్దాంతము (ప్రకారము కథానిక సంస్కృత వాజ్మయముస ఒకప్పుడు 
ఉచ్చస్థితిలోనే యుండి మరుగవడిపోయిన రచన యని చెప్పుటకు తగిన నిదర్శ 
నములు శాస్త్రములో ఉన్నవ, అఖ్యాన వాజ్మయ మునకు లక్యములుగా నేడు 
మనకు రెండు మూడు కావ్యభేదములే కానవచ్చుచున్నవి గాని, ఆగ్ని పురాణము 
నందును, ధ్వన్యాలోకమనందును పేర్కొనబడిన అఖ్యాన జాతులు ఐదు కలవ; 

“అభఖ్యాయికా, కథా, ఖఇండకథా, వరికథా, తథా 

కథానికేతి మన్యంతే గద్యకాన్యంచ వంచధా,” 


219 


ఖ్యాయిక, కథ, ఇండకథ, వరికథ, కథానిక _ అని గద్య కావ్య 

ములు ఐదు విధములు ) 

ఇందు ఈ ఐదు కాన్యములుకు జ్యేస్టానువూర్విగా 'పేర్కొనబడినవని 
శలంతుమేని కథా వి స్ఫృతినిబట్టి ఆఖ్యాయుక లన్నింటిలో పెద్దదనియు, కథానిక 
చిన్నదనియు తోచును ఆఖ్యాయికతోపాటు చిన్నదైన కథానికకూడ కావ్యము 
గానే వరిగజింపబడుటచేత దాని గుణవిశేషవులను మన పూర్వులు ఏనాడో 
గపాంచి గౌరవించిరని ఊహించుటలో తప్పులేదు. కనుక కథారచయితయు 
కావ్యక రల గో|తముగకు చెందినవాడే, కాని, కాన్యములతోను, కావ్యక ర్రలలోను 
తారతమ్యము లేకపోలేదు. అభిజ్ఞాన శాకుంతలమును, కన్యాశుల్క మును రెండును 
నాటకములే. అయినను ఆ నాటకములు రెండింటికిని నాటకకర్త లిరువుర కును 
తారతమ్యమున్న ది. ఇది లోక విదితము 

వూర్వకాలపు కథానికా స్వరూపము ఎట్టిదో (గ్రహించుటకు ఇప్పుడు 
లభ్యమగు సంస్కృత వాజ్మ యమున నిదర్శనములు ఏమియు లేవు అయినను 
దాసీ లక్షణమును నిర్ధేశించిన ఈ కింది శ్లోకార్థమును బట్టి ఆనాటి కథానికలు 
అద్భుత కల్పనలతో 'రసవంతములై యుండెడివని ఈ హింపనగును 

“యానకం, సుఖతరం, గర్భేచ కరుణో రసః 

అద్భుతోఒ నే సుక్ట్తార్ధా, నోదాత్తాసా కథానికా." 

అన్ని కావ్యములకు వలెనే దీనికిని ఆదిమధ్యాంతము లుండెడివనియు, 
ఆదియందు ఉద్వేగముకు కలిగింవని భయానక రసమును, మధ్యమున కరుణ 
రసమును, ఆంతమున ఆద్భుత రసమును కలిగి, ఆనుదాత్రమైన ఇతివృ త్రము 
కథానికా వస్తువగుననియు స ష్ట్ర పరు పబడి నది, అలంకార శాస్త్రములు ఏ కావ్యము 
నైననురస _వధానముగ్గా ఊండవలయు ననియే నిర్దేశించునుగావున ఇ౦చు మూడు 
చోట్ల మూడు రసములు విధింవబడినవి. ఆధునిక కథానికా విమర్శలో ఈ రస 
వ్యవ దేళముండనక్కరలేదు. అందుచే నవలకు గాని; కథానికకు కొని ఊఉ త్రము 
లశ్యములే లక్షణములై విమర్శకులకు (ప్రమాణభూతము లగుచున్న వి. ఆలంకారిక 
పరివభాషను తొలగించి, పె లకణమునకు విమర్శ సం(ప్రదాయానుసారమైన 
వ్యాఖ్యానము చేసినచో, నేటి కథానికలలో చాలవరకు ఈ లశ్షణమునకు లకు 
ములు కావచ్చును కథ ఉదాత్తముగా ఉండదనుటయు, రచన సంక్షీ ప్రముగా 
ఉండ వలెననుటయు నాడును నేడును సమానమే ఆనుదాత్త కథ అనుట వలన 
అది సాంఘికమై, నీచ ప్నాతలును ఉత్తమ ప్వాతలును గాని మధ్యమ పోతల 
వర్తనమై, భావన్నాశమమును, బుద్ది క్లేశ మును SUR (గ్రహింపగలిగినద్దె, 
స్యాభావికమై యుండవలెనని లక్షణ కర్త ఉద్దేశ మెనట్టు తోచును. మరి ఆది 
యందు ఉత్కం౦ఠాజనక మై అంతమున అవ్రతర్శిల్‌మైన నమా ప్రీ వలన 
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ఆశ్చర్య జనకమై యుండుశట్టును, ఆదినుండి దుదిదాక ర్తి చెడకుండ నట్టు 
వస్తు సన్నెవేళయు శేయదసుననియ అతని అభ్మిపాయమై యుండును. మధ్య 
భాగమున దుఃఖముకు. పుట్టించవలె నెడి నియమము కథ లన్నింటికిని వ ర్హిం 
పదు, కాని, ఆ పాజలకు 'వాబిల్లెడి కష్ట ష్టపరిస్థిశుల వల పారకుని చిత్రమునికు 
అసుఖమునో సం భీనుమునో కలిగిందెడి సంఘట ను కల్పించుట సాధ్యము 
కావచ్చును కట్టి సంభటనలగల కథానికలు ఈ కాలమున ఎన్నో పుట్టు 
చున్నవి 
మొత్రయు మీద నాడుగాని, నేడ.గాని కథానికకు సన్నివేశ చమత్కా 
రమే | ప్రాణము. దానికితోడు నవలయందువలెశే ప్మాత చ[తణము కూడ 
ఉ 'పేష్షింపరాని ధర్మము కాని, నవలలో కథా వై పుల్యమునుబట్టి పాత స్వభావ 
మును సంవూర్ణ ముగా సమున్మీ ఓితము చేయనచ్చును. కథానికా సంక్షి ప్రతనుబట్టి 
ఇయ్యెడ చి తరలి ముక ఏకభంగిమ చితణమవలె ఏదో ఒక సంఘటనము 
మ్యాతమే ాచలతునుగాన దానికి సంబంధించి స్వభావలేశము మాత్రమే 
ఆహేశితమగును. ఆడియుగాక, కొన్ని కథానికలలో పాతలు నిమత్తమాత 
ములును, సంఘటేలు _వధానములును ఆయియుండును. కావున అన్నింటను 
పాత చ్మితణమును ies దు. మరికొన్నింట పాతలకును, సంఘటనలకును 
లేని (ప్రాధాన్యము, ఒక జీవితధర్మ ae కుండును. ఆట్టీయెడ 
ఆ రెండును నిమి త్తమ్మాతములే వీటిలో ఏ జాతికథయైనను శుద్ద కల్పితము 
కావచ్చును; లేదా | జరిగినది కావచ్చును. లేదా యథార్థముగా సెరిగినదానిలో 
కొంత ఆధారముగా తీసీకొని, రచయిత తన అభిమతానుసారముగా సంఘటన 
(ప్రాముఖ్య మో,ప్మాత ప్రాముఖ్యమో సాధించుటకు తగినమార్చులు చేయవచ్చును. 
ఏ కథానికయెనను బహుప్కాత పవేశమును భరింపలేదు, ఎక్కువ 
పాతలు వ ర్రంచినచో ఇతీవృత్తము పెరిగి కథానిక కథయై పోవును. ఇంకొక 
విశేష మేషుసగా, ఈ కథానికా వరనముపలన పాఠకుని హృదయమున ఆ సంఘ 
టశలే ముదితములై నిలుచును గాని పాతలు నిలువవు, ఆ ప్మాతల పేర్ద 
మొదలే జ్ఞ ప్రీ యందుండవు. నవలలయందును, నాటక ములయందును కథ కొ ౦త 
కొంత విస్మరింపబడినను, [ప్రధాన పాత్రలు ఏవియును మానవునకు రావు, 
విశాల కథామయమును బహుప్మాత (వ వేశార్డ మును ఆగుటచే దాని పఠనము 
నకు మనము దీర్గ కాలము ఉపయోగింతుము. ఆ కాలములో ఆ కథాజగత్తులోని 
ప్రాణులతో మనకు మరువరాని సంబంధమేర్చడి వారిని అత్మీయులవలెనే 
తలంచి హృదయ సన్నిహితులను చేసీకొందుము కథానిక స్వల్పకాల పఠన 
యోగ్యము గనుక అందలి ప్మాతలు మనము లోకములో యాద్యచ్చికముగా 
కలిసి విడిపోయెడి వ్యక్తుల వంటివి, వీటితో మనకు చిరపరిచయము కుదరద్య, 
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ఎంత ఉత్తమ కథానికయైనను, రెండవసారి చదువబడుట చాల అరుదు. 
నవలను కావ్యనాటకములవలె బహుపర్యాయములు గాకున్నను రచనా సౌందర్య 
మునుబట్టి రెండవసారి యైనను చదువుటకు బుద్ధిప్పట్టును. అయినను కథానికా 
రచయితకు ఉండదగిన ఏక్కాగత నవలాకారునకు ఆవశ్యకము కాడు కథా 
సంక్షిప్తతనుబట్టి ఎయ్యెడను నీరసళ్వము గాని, పలుచదనము గాని, కుంటి 
నడక గాని లేకుండ మనస్సును ఆకచైడి ర క్రితో కథ నడవవలెనన్నిచో కథకుడు 
ఏక్కాగచిత్తుడై రచించిననే తప్ప కృతార్థుడు కాడు. అనవనర మైన వాగ్యయము 
ఎందుకు పనికిరాదు కథారంగమును ఆలంకరించు నెపమున దీర్భ వర్ణనలు 
చయుటయు కూడదు. ఈ నియమములు ఇంచుమించు నాటకరచనా నియమ 
ములకంటెను కఠినములై నవి, ఇట్టి నియమములకు విధేయుడై కథమ స్వయం 
సంపూర్ణమగునట్లు చేయుటలో ఆతనికిగల క్లేశము నవలాకారునకు లేదు. నవల 
యంగు ఒకప్పుడు కథలో బిగువు సడలినను, అప్రస్తుత [పసుగములు దొరలి 
నను, కథావిస్తృతిలో అవి మరుగునపడిపోవును. కథానికలో అట్టి లోపములు 
రచనను వికృత మొనర్చును కావున ఈ రెండిటికి) సాదృశ్యము కంటె 
శేదమే ఎక్కువ యు్నూది. కావ్య విశేషములుగా దేని ధర్మము దానిదే, 
ఈ సూతము సారస్వతములోగం అన్ని (ప్రక్రియలకు వర్తించును ఇతిహాస, 
మహాకావ్య, (వబంధ, నాటక, ఖండకావ్య, నవలా కథానిక లనెడి సారస్వత 
శిల్పమూర్తులు త త్రద్ధర్మానుసార ముగా తీర్చిదిద్దబడినచో, ఆయా రచయితల 
గను ఫలించినట్టే వీటి అన్నిటికి సమానమైన (ప్రయోజనము రసాస్వాదమును 
కలిగించుట అట్టి ఆనందమును ఒసగినప్పుడే ఆవి కావ్యవిశేషములుగా పరిగ 
ణింపబడును, కానిచో ప్రయోజనాంతరముకొరకు |వాసెడి ఏవేనో (న్రాతలగును, 

రసము, తదానందము అనెడి పదములకు సమానార్థములై న శబ్దములు 
ఆంగ్లవిమర్శ భాషలో లేవు. దీఎని వారు భావనాహ్హాదము (Imaginative 
Pleasure) అని మ్మాతము వ్యవహరింతురు. ఇది ఒక మనోధర్మము, దీని 
స్టీతిని రిరస్కరించుట తగదు మనము కూడ సారస్వత మనిపించుకాన్న అన్ని 
రచనలు రసానందజనకములే ఆనుకొని తృ ప్తిపడుటకం టె, రససంసర్గ ము లేని 
కొన్ని రచనలు ఉండుననియు, వాటివలన జనించెడి ఆనందము భావనాహ్లాద మే 
ఆనియు ఆంగీకరించుట లెస్స. ఇట్టి అహ్హాదమును కలిగించెడి ఏ రచనయైనను 
సారస్వత కక్షలో చేరును. లేనిచో తొలగిపోవును. 


వ్యా సను 


వూర్య |ప్రకరణములలో పేర్కొనబడిన భావగీతములు, వదముల, 
(పబంధములు, నాటకములు, నవలలు, కథలు, కథానికలు ఏదో విధముగా 
భావనాత్మక మైన నిర్వృతిని కలిగించి, పాఠకుని చిత్తమును అలౌకిక (ప్రపంచ 
ముశ సంచరింవజీయుకు గనుక, కావ్యములుగా వరిగణింవబడినవి. అట్టి 
ఆవందజనకత్యము వీటి యన్నిటి యందును సమానముగా ఉండక పోవచ్చును 
ఆస క్తి రస్మ పథానములై న రచనలలోనే యుండును. తక్కినవాటిలో ఆర్థరామణీ 
యకము కొన్నింటి, కథాచమత్కారము కొన్నింట, పాత సృష్టి కొన్నింట, 
హృదయంగమైన శ్రైలి కొన్నింట (ప్రాధాన్యము వహించి ముదము గొలుపు 
చుండును, వీటియందుకు ఏదో కొంత వరిమాణము రసజనక త్యముండునే గాని 
కేవల రశపహీశములు మాము కావు. అసలు ఒక సుందరమైన అభి పాయ 
మును వ్యక్తము చేయునప్పుడుగాని, ఒక చక్కని కథ చెప్పునప్పుడుగాని 
కవియైెశవాడు ర సమార్గమునే అనుసరించునుగాని నీరసపథము పట్టడు, ఆయితే 
వాటియందు అనుభూతమగు ఆ రసము (దిహ్మానంద స బహ్మ చారి ఆనిపించు 
కొఫదగినంత పరివూర్ణ స్థితిలో ఉండదు ముఖ్యముగా ఆఖ్యానములు, నవలలు, 
కథానికలు మొదలైన వదనంచనలలో హృద యములను ఆక ర్లించు (పథాన 
గుణము కథన చమళ్కొారమేగాని రసము కాదు ఆ చమత్కృతి సంపాద 
నార్థము ఆతడు చేయు కల్పనలు, సృష్టించు పాకలు మిక్కిలిగా తోడ్పడును, 
ఇవన్నియు కలిగి, మనోహరమైన శైలిలో ఆగంథము రచింపబడినపుడే 
దానికి కావ్యళబ్దార్లత కలుగును. కావున యథార్థమైన సాహిత్యరచనలో వైన 
'పేర్పొన్న గుణములన్నియు రాశీభూతమై యుండి భావనాహ్లాదమును కలిగించు 
చుండును నిజమైన సాహిత్యమిదియే. సాహిత్యము విషయ, ప్రదానము కాదు 

ఆ హ్లాదజనక త్వము లేక, విషయ (వధానములయ్యు మనోహరమైన 
శైలిలో వాయబడిన కొన్ని రచనలు సాహిత్య కళ్యకు చేరును, అంత 
మాత్రమున ఆవి కావ్యములు కాజారివు, అవియే న్యాసములు. 

శబ్ద వ్యుత్చ త్రినిబట్టి , వ్యాసము, ఉపన్యాసము సమానార్థకము లు ఓక్స్‌ 
వక్త, విద్వత్సదన్సు నెదుట నిలబడి ఏ విషయమును గురించియైెనను సభ్య 
ముగా, సరసముగా ఇంపు గొల్పెడి భాషలో, ఒక పరిమిత కాలములో ఆపువుగా 


223 


(ప్రసంగము చే సెననుకొందము. ఆ _పసంగమును 'తూదా' తప్పకుండ స 
డైన లేకర |వాయగల్లినచో ఆ (వాత వ్యాసమనిపించుకొనును. వినదగిన ఉప్‌ 
న్యాసము చదువుకొనుటకు అనువుగా (వ్రాయబడినప్పుడు వ్యాసమగునని దీని 
సారాంశము. ఆయితే, వ్యాసములన్నియు ఉపన్యాస పూర్వకములని దీని 
యర్థము కాదు 

తాను చెప్పదలచిన విషయమును గురించిన సంపూర్ణ పరిజ్ఞానము కలిగి, 
చెప్పదగిన పరిమితి నెరిగి, చెప్పగలిగిన భాషాధికారముండి, తనవలెనే వేత్చత్వము 
గల సభ్యుల ఆమోదమును పొందగల |వసంగమును చేసినవాడే వక్ర అనిపించు 
కొనును. అట్టి గుణ సంపద కలిగిన యుపన్యాసకుడు సభ్యులు తన యెదుట 
తేకున్నను ఉన్నట్లే భావించుకొని, వ్యాసమునే ఉపన్యా ;సముగా తలపోయుచు 


(వాయ గలిగినప్పుడు సాహిత్య (పీయలు పరింపదగిన వ్యాసము నిర్వహింస 
బడును, 


సర్వజన సమ్మోదజనక మైన విషయము కలిగియుండుట సాహిత్య 
రచనలకు (ప్రథమలవ్షణమని ఆదియంధు తెలిపీతిని కావ్యము కాకున్నను 
సాహిత్యముగా పరిగణింపబడిన ఈ వ్యాసమునకు ఆ గుణమే _పధానము, అనగా 
వ్యాసమున చర్చింపబిడిన విషయము విశేష జ్ఞారికు మ్మాతమే 'బోధపడెడి పారి 
ae శాస్త్ర ప పసంగము కారాదు; శాస్త్ర ప్రసంగము కారాదు, కాస్త్ర విషయిక 
మైనను, శాస్త్ర పరిజ్ఞానము లేనివారికి “సైతము పఠనీయమైనప్పుడే అద్‌ 
వ్యాసమగును 

ఈ వ్యాసములలో కొన్ని వర్ణణాత్మకములుండును, ఇఏ ఇంచుమించు 
భావకావ్యముల వంటివి, కవిత్వ వస్తువుగా అక్కరకు వేచ్చెడి ఏ రమణీయ 
దృశ్యమునో చూచి దానిని వచనములో వర్ణించిన వ్యాసక ర్రలున్నారు. అవి 
విషయ (పధానములు కావు, 

విషయ (ప్రధానముల్రై న వ్యాసములలో ప్రబోధము, వివరణము, విమర్శ 
,నము.అనెడి మూడు ముఖ్యాంశములు |ప్రస్తావింపబడును, వీటిలో (ప్రబోధ వ్యాన 
ములు ధర్మత త్ర్యములను, నీతివర్తనలను, సంఘ సంస్కారములను, రాజకీయ 
సీద్దాంతములను బోధించుటకు గాని, (ప్రచార మొనరించుటకుగా ఏ రచింపబడున్ను 
వివరణ వ్యాసములు సౌహిత్యాది కళలకు సంబంధించిన వీదేని ఒక క్లిష్టనీద్ధాంత 
మును ఉదాహరణాదులతో సులభముగా బోధించుటకు (ప్రయత్నించును. నరస 
భూతి', “కావ్య (పయోజనము' మొదలైన శీర్షికలతో రచింనబడెడి వ్యాసము 
లన్నియు ఈ జాతిలోని, ఇవి ఆచార్యకత్వమును నెరపునుగాని _పచారకత్వ 
మును నెరపవు, 
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వీమర్శ వ్యాసములు ముఖ్యముగా సారస్వత వ్యాసములను పేర జరుగును, 
వీటిలో వి షయీభూత మైన (గ్రంథమును గుణదోష నిర్టేకవూర్యకముగా సమ 
ర్రించుటగాని, ఖండించుటగాని చేయవాటేశంది ఆ గంథము యొక్క [ప్రశ స్తికి 
కారణభూతమైన కళాసొందర్యమును వివరించి చెప్పనని మే ల్తరపు వ్యాసములు, 
(గంథక ర్త యొక్క పశిథావి శేషములు సోదాహరణముగా వివరించు కట్టివి 
ఇవియే అవిగాక విమర్శను పేర హేళనలు, వ్యక్తి దూషణలు, దోషనిరూవణ 
ములు మొదలగు [వాతలకు సారస్వత _వపంచమున స్థానమే యుండదు; ఉండ 
రాదు 

ఈ నాలుగు రకములనుగాక మరికొన్ని వ్యాసవిశేషము లుండవచ్చును. 
వ్యాసవిషయము ఏదైనను దానియందు కావ్యమునందువలెనే పొటింపవలసీన 
ధర్మములు కొన్ని కలవు అందు మొదటిది . ఆదివధ్యాంతముల సామరస్యము, 
రెండవది అవస్తుత పసంగరాహిత్యము. మూడవది ఆనతివిస్ఫృతి. నాల్గవది 
కార్మి కమైన అనుకమము ఐదవది నటుత్వమును, సౌందర్యమును గల శైలి, 
ఈ శ్రైలియే కావ్మేతర మైన వ్యాసమునకు కావ్యమండలిలో స్థానము నొనగునది, 
వ్యాసమున అర్థగాంభీ ర్య మెట్టిదో నతు అట్టిదే. _తాత్ర్రికముగా 
విషయచాలన మొనర్చి, వటుత్వముగల భాషలో, సోవపత్రికమైన సిద్ధాంతము 
చేయు వ్యాసములే వఠనాయోగ్యములు. ఆర్థగాంభీర్యము లేనిచో “పేలవతయు, 
శైలీ సంనన్నత లేనిచో నీరసతయు తటస్థించి, వ్యాసమును సాహిత్యరంగము 
నుండి తొలగించును, 


విషయ భేదమునుబట్టి వ్యాస శైలి ఒక్కయెడ ఆలంకారికముగా, ఒక్క 
యెడ (పస్తావికముగా, ఒక్కాయెడ తార్కికముగా మారుచుండును. ఏ రూప 
మును దాల్చినను, వ్యానశై లికి ఆత్మీయాంశము బుద్ధిగమ్యత. విజ్ఞానసాంద మైన 
వ్యుత్ప త్రికి గల మేధావియే వ్యాసరచనకు పూనుకొనును గాన, ఆతని మేధలో 
పుట్టిన భావములుగల రచన బుద్ధి గమ్యముగాక ఇంకొక విధముగా ఉండదు. 
క్యాచిత్కములైన వర్ణనా(ప్రధానములు, హాస్య వధానములునై న వ్యాసములు 
మాత్రము కొంచెము రసచ్చాయలు కలిగి, భావనాహ్లాదజనములగుచుండును, 
కక్కి.నవన్నియు ఆలోచనా ప్రధానములైన విజ్ఞానమును (పసాదించుచుండును. 


కావ్యజాతిలో చేరకపోయినను, సాహిత్య షృక్రియగా వరిగణింనబడిన 
ఇంకొక రచన జీవిత చరిత. 


* వ * 


జీవిత చరిత 


ఒక మహాపురుషుని జీవిత మహత్త్యాలోకముచేత కలిగిన అబ్బురపాటు 
(పేరణ కాగా, ఆ మహత్త్య విశిష్టతను లోకులకు తెలుపుటకై |1వాయబడెడీ 
కథయే జీవితచరి త. పరచర్శితయైనను, ఆత్మచర్శితయైనను “పేరునకుమాత మే 
అది చర్మితగాని, గుణముచే ఆది ఆభ్యాస విశేషమే. చర్మిత అను పదమునకు 
ఏ కారణముచేతనో దేశచరి తయను అర్థము రూఢమైనది. ఒక దేశముయొక్క 
గాని, జాతియొక్కగాని చర్మిత ఎంతసమర్థుడ్రైన చర్మితకారుడు |వాసినను, దాని 
ఆత్మను సమ్మగముగా వ్యక్తము చేయజొలడు. ఆతడు రాజ్యముల యొక్కయు, 
రాజుల యొక్కయు పతనోత్థానములు లోనగు భూతార్థములను వివరించుట 
యందే శ్రద్ధ చూపును. ఇక జీవిత చర్మిత, ఏ వ్య క్రియెక్క చరిత్రను చెప్పు 
టకు ఉద్దేశించునో, అతని ఆత్మను వ్య క్షముచేయుటకు యత్నించును. ఆ వ్య క్షి 
యొక్క- జీవితమునందు ఏయే ఘట్టములు ఆతని మహత్వ నిరూనణమునకు 
ఉపకరించునో, ఆ ఘట్టములు కొల క్రమానుసారముగా సంఘటింపబడి, విన 
నింపైన కథారూపమున వాయబడునపుడే జీవిత చరిత, చరిత” అనిపీంచుకొని 
ఆఖ్యానమై వాజ్మయకోటి కెక్కును. కథాపురుషని యాత్మీయతను వ్యక్తము 
చేయలేశట్టియ, కథనకౌశ లము లేనట్టియ జీవిత చరితలు సాహిత్య మనీపీంచ 
కొనపు, 

బహుకాల బహుపురుష వృత్తాంతములుగల పురాణములకం'టె,ఏకనాయ 
కాశ్రయమైన (పబంధమెటుల భిన్న మో, అబే దేశచర్మితకంచె ఏక వ్యకి 
జీవిత చర్మితయు భిన్నము. ఈ రెండు చర్మితల భేదసాదృళశ్యములను భంగ్యంత 
రమున ఇట్లు చేస్పవచ్చును;ః సమ్మగ మైన దేళచరిత ఓక్క రాజకీయాంళశముల 
నిరూవణమేగాక ఆ దేశములో, ఆ జాతిలో జన్మించిన మహాపురుషుల [పవృ శ్రి 
విశేషముల సంపుటీకరణము కూడ కాదగును. అట్టి మహామహులలో నొక్కని 
(ప్రవృత్తి విశిష్టతను ఇతివృత్తముగా స్వీ కరించి సుందర మైన రచన చేయుట 
జీవిత చరి శ వాయట, పైని న్న వీకనాయకా| శోయత్యములో కథన 
క్రోశలముతో పాటు రచనా సౌందర్యము కూడ జీవిత చర్మితకు సాహిత్య ప్రవంచ 
మున స్థానమును కల్పించెడి అర్హ తలలో మరొకటి యగును, కేవల దేళచర్శితలలో 
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కొన్నింట సుందరమైన రచన ఉండవచ్చునేమోగాని, తక్కిన రెండును 
ఉండవు, ఆయ్యును దేశచర్శిత రచనలో రనణీయమైశ శ్రైెలియందు దృష్టి 
"పెట్టిన చరిత్రకారులు చాలమంది లేరు. విషయ |ప్రధాశములైన రచనలకు రమ 
ణీయమైన శైలి అంతగా ఆవళ్ళకము కాదు విషయ పధానమయ్యు, అట్టి శైలిని 
గూడ అపేక్షించి సాధించినపుడే జీవిత చరిత సాహిత్యముగా పరిగణింపబడును, 
అసలు విష యమేదియైనను, (పక్రియ యేదియెనను, ఒక (గంథమును సాహిత్య 
ముగా పరిగణింపబడ జేయునది రమణీయమైన శెలియే యనుట నిర్వివాదము, 

అట్టి శైలి ఉన్నంత మాతమున జీవత చర్మిత సయితము యథార్థ మైన 
కావ్యజాతియందు చేరదు, కావ్యము సౌందర్యా పేషచే అయరార్థములై నను 
ఆసంభావ్యము కాని కల్పనలను అంగీక రించును, చార్మెతక కావ్యములు (వాసన 
కవులు సైతము అట్టి సుందర కల్పనలవల్లనే వద్ధబార్మితక విషయములను 
కావ్యములుగా చేయగలిగిరి. కాని, జీవిత చోరి తయందు ఎట్టి కల్పనాలేశమున్సు 
పనికిరాదు. ఈ యంకములో దేళచరి తవలె క్రీవిత చర్మితయ యశథార్థకథన మే 
కావలయును, 

ఈ కల్పనాది విశేషములకు అవకాశము లేని రచన గనుకనే దీనికి 
కావ్యశిల్ప గౌరవము దక్కలేదు. అయినను ఆ కథా పురుషుని జీవితమహ త్త్యమే 
ఆ చర్మితకు సౌందర్యమును ఆపాదించుట వలన ఆ |గంథము పరితలకు పూజ్య 
మగుచుండును, ఎవని జన్మము మానవజాతికి అలంకారభూతమో, ఎవని 
వర్తనము లోక కల్యాణ హేతువో, ఎవని ప్రవృత్తి మానవ నాగరిక తాభివృద్దికి 
కొరణభూత మో, అట్టి అసాధారణ |పభావముగల వ్య క్తి యొక్క నడవడియే 
జీవితచర్శితకు వస్తువుగా ఉపకరించునుగాని, లోకసామాన్యుల వర్తనము ఉవక 
రింవదు. ఆ వ్య సర్వమానవ కోటికిని అప్పుడు కాకపోయినను, తన జాతికి 
సొంఘికముగానో, రాజకీయముగానో, మరే విధముగానో మహోపకార మొనర్చి, 
ఉద్ధరించి, జాన్నత్యము కలిగించిన స్వార్థ రహిత జ్లీవనుడై నపుడు, ఆతని 
చరీత స్వజాతీయులకే గాక [క్రమముగా కొంత కాలమునకై 3 నను లోకపూజ్య 
మగును. అట్టి వూజ్యతకు ప్మాతముకాని జ్రీవితచర్మితలు ఊఉ త్రమ్మశేణిలో 
పరిగణింవబడవు. 

ఈ రచనలలో దీశాపూర్ణకముగా పాటింపవలసిన [పథమ నియమము 
సత్య కథనము. ఎంత మహనీయుడై నను, సర్వదోష రహితుడ్రైన మానవు 
డుండడు. అందుచే సత్యకథనమున కథానాయకుని దోషనిరూపణము కూడ 
ఆవసరమగుచో దానినీ మానరాదు, /(వలోభములు, (ప్రతికూల పరిస్థితులు ఎట్టి 
వానినై నను ఒక్కొక్కప్పుడు వశవరచుకొని కొన్ని ఆకార్యములకు ఉన్ముఖిని 
చేయవచ్చును, ఆత్మవ౦ంతుడైన వ్యక్తి వాటితో పెనగులాడి జయించును. లేదా 


ry) 


కొంతవరకు సరాజితుడగును. ఓడిపోయినప్పుడు ఆ పరాజయమే అతనికీ 
నూత్న మైన ఆత్మశక్తి నిచ్చి, శవథపూర్వకముగా సత్పథమునుండి తొలగని 
వానినిగా జేయును [గంథకర్త అట్టే సన్ని వేశములలో వ్యక్రము చేయవలనిన 
కథాపురుషుని దోషములు, లోవములు మరుగపరచుటకం దె ఉద్దాటించుటయే 
మేలు. లోకమునకు అదియే సదుపదేశమగును, 

మానవ జీవితము |పకాళము, అపకాశము (Public and Private) 
అని రెండు ఏధములు, వీటినే ఈనాడు బహిరంగ జీవితము, ఆంతరంగిక 
జీవితము అని యనుచున్నారు. స్వీయచర్శిత (వాసికొను వ్య క్రి తన జీవితమును 
యథాతథముగా లోకమునకు [పదర్శింపవలయుననెడి కుతూహలము కలవా 
డగుచో, ఆ రెండు విధములైన జీవితభాగములను చ్చితించుట మేలు, అట్టి 
తలంపు లేనిచో ఆంతరంగిక జీనితమును స్పృశింపకుండుట అంతకం చెను 
మేలు. బహిరంగ జీవితమునకు _పేరకములైన సంఘటనలు ఆంతరంగిక 
జీవితములో ఉన్నచో, అవి ఎంత గోప్యములై సను |ప్రకటింపబడవలగినవే గాని 
దాచవలసినవి కావు పర చరిత (వాయువానికి కభ్రాపురుషుని గృహస్థతకు 
సంబంధించిన గోప్య విషయములు లభించుట చాల కష్టము, వాటిని సంపా 
దించుటకై ఆతడు పడెడి పాటు నిజముగా సత్యదేవ తారాధనమే యగును, 
మహోదార మైన బహిరంగ జీవితము గల ఒక మానవునకు ఇంట అనుకూలవతి 
గొని భార్యయు, విదేయకలేని సంతానమును, సహకారములేని సోదరులును 
ఉన్నారనుకొందము. ఈ (వతికూల పరిస్థితుల (ప్రభావము అతని బహిరంగ 
చర్మితలో ఎప్పుడేని ఎక్కడేని ముకోపముగా, అసహనముగా, నిర్దాశ్షీణ్యముగొ 
వ్యక్తము కావచ్చును, స్వార్ధరహిత లోకోవకార మొనర్చు ఆన్యకీ కిక ఇట్టి స్వభావ 
లోపము లుండుటకు గల “కారణములను చరి తకారుడు పరిశోధించి సలిసీకొని 
తెల్పినపుడు లోకులకు ఆ పురుషునియందు ఆదరభావము ఎక్కువగును. లేనిచో 
దురభ్మిపాయమే పొడమును. కొన్ని జీవితచరిత్రలు జీవితమునంతను విషయ 
భూతముగా గైకొనక కథానాయకుని క్లీఏితములో ఏ కార్యసిద్ధి ఆదర్శ పాయ 
ముగా లోకమునకు ఉవకరించునో దానిని మా,తమే |పస్ఫుటముగా చి తించు 
టకు వూనుకొనును. అట్టి యెడల సైతము (ప్రస్తావన న్నూతముగానైనను కథా 
నాయకుని వూర చరిత కొంత సం గహముగా చెప్పవలెను. లేనిచో ఉపక నుణము 
హరఠాత్సంభవ మనిపించును. 

జీవిత చరితకారుడు నిజమునకు వీరారాధన తత్పరుడు. స్వీయచరిత్ర 
కారుడు, ఆత్మవిశ్వాస సంపన్నుడు. తనకు వూజ్యభాపము లేనివాని చర్మితను 
(వాయుటకు ఎవ్వడును తల పెట్టడు. సశ క్రియందు విశ్వాసములేనీవాడెవ్వడును 
తన చరితను (వాసికొనడు, తనకు ఆరాధనీయుడైన పురుషుని నీరునిగా 
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భావించి అతని చరిత్ర [వాయువాడు అత్యుత్సాహముచే అతీశయోక్షుల దారీ 
పట్టునేని లోకులకు ఆ కథానాయకునియందు పూజ్యభావమేతగ్గిపోవును. అందుచే 
రచయిత ఆవేళ వూరితుడు కారాదు. ఆప్టే అత్మ విక్యాముగల స్వీయచరిత్ర కారుడు 
కాను సాధించిన కార్యసీద్ధులద్వారా తన ఆధిక్యమును |ప్రదర్శించుకొనుటకం టె 
వినయపంపదనే ఎక్కువ (వస్ఫుటము చేయట లెస్స. 

జీవిత చర్మితలలో సాహిత్యమునకును, సాహిత్యచర్శితకును నియశోప 
కారములగునని కవుల చరితలు. 

కవులకు వేరువిధమైన మహ త్ర్యమేమియు లేకున్నను, వారిని మహాపురు 
మృలనుగా వరిగణించుటకు ఉత్తమ కావ్యక రృత్వ మొకటియే చాలును, రాజ 
మంతులకు, సేనాధిపకులకు, రాజనీతి విశారదులకు, సంఘ సేవాపరతరతు 
లకు, ఆచార్యప్పరుషులకు ఉండెడి ఘనత ఎట్టిదో ఉత్తమ |గంథక ర్రలైన కవుల 
ఘునతయు అట్టిదే. వారు చేసెడి సారస్వత సృష్టి తమ సంఘమునకేగాక ఇతర 
జొరులకును, తమ కాలమునకేగాక కాలాంతరమునను ఉపకరించును గాన, వారి 
జీవితచర్శితలు పరిమిత [ప్రదేశములలో నేగాక ఎల్బయెడల ఆమోదింపబడును, 

ఇతరులవలె కవులు మ్మాతము స్వీయచరిత |వ్రానీకొను అభ్యాసముగల 
వారు కారు వారి చర్మితలు |వాయునధికారము కలవారై నను కొందరే ఉందురు, 
అట్టివారు మొదట సరసులైన కావ్యవిమర్శకులు కావలెను, ఆపై తమ రచనలకు 
విషయభూళులై న కవులయొక్క. రచనలను కూలంకషముగా పరించి, ఆంధలి 
మహి త్త్వమును గుర్తించి ఆనందించినవారు కావలేను, తాము అనుభవించిన ఆ 
యానందమును వివరించుట కావ్యవిమర్శ అఆనీపీంచుకొనును, ఆ విమర్శయును, 
ఆ కావ్యమును కవి జీవితముతో జోడించి వివరించినపుడు కవి జీవిత చరిత్ర 
యగును. దీనికే బారితక విమర్శ అని పేరు కవి జీవిత చర్మితలో కథానాయ 
కుని జననము, వృ త్రి మొదలైన జీవిత ఏశేషములకంటె ఆతని కవితా ప్రవృత్తి 
కీని, దానికి దోహదమిచ్చిన పరిస్థిశులకును ఎక్కువ (పాధాన్యముండును, 
ఒక్కొక్కయెడ స్థూలదృష్టికి పెద్దగా గోచరింపని కొన్ని సాధారణ జీవిత విశే 
షములు కావ్యవిమర్శకు తోడ్పడునవిగా ఉండవచ్చును. ఆట్టివి గోచరింపనివాడు 
కొన్ని కావ్యములకు కూలంకష మైన విమర + వ్యాఖ్యయే కుదురదు. ఒక ఉదా 
హరణ చూడుడు. 

ఉత్తర రామచరిత రచనకు వూర్యము భవభూతికి కార్యా వియోగము 
కలిగియండుననెడి ఒక మతము కలదు, ఆది నిజమే కొవచ్చు. కానిచో, ఎంత 
"ఘోరమైన ఆవదనై నను ఈళ్వరుడు వోలాహలమువలె కంఠమున నిలుపు 
కొనగలిగిన రాముడు ఇ నాటకమున వావిడ్లిచి బేలగా వాపోవుట సమర్థనీయము 
కాదు, కవి భార్యావియోగమువలన తాను అనుభవించిన దుఃఖకారమంతయ 
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రామునికి ఆపాదించి యుండునని పై మతమువారనుకొందురు. కాని, స్వానుభ 
వము లేకున్నను, భావనాబలమున ఆర్థరిహృదయుడై న కవి పాతవ శమున అట్టి 
శోకసరిస్త్రతిని కలిగింపవచ్చునని ఇంకొక మతమువా రందురు. ఇందలి సత్యా 
సత్యములను నిరూపింపదగిన భవభూతి జీవితచరి తమే యొకటి యున్నచో ఆ 
చార్మితక విమర్శకుల వాదము సమసీపోయెడిది, మన దేశములో ఏ కవిని గురిం 
చిన చర్మితయు లేదు సరికదా, అతని కాలమును గురించిగాని, వంశమును 
గృరించిగాని, జననమును గురించిగాని ఎరుగదగిన సాధనములును అంతగా లేవు, 
కావరసాస్వాదమునకు ఈ జీవిత విశేషములు సాధన భూతములు కానిమాట 
నిజమే గాని, చారిత్రక విమర్శకు మ్మాతము వీటి ఆవశ్యకత ఎంతో యుండును, 
కావున కవుల చర్మితలలో మనమాశింపదగిన విశేషములు కావ్యవిమర్శకు నియ 
తోవకారకములు కాగలవి మ్మాతమే. 

ఈ ఆవశ్యకత భావకవుల ఖండకావ్యములను విమర్శించుటలో ఎక్కువ 
కలుగును. జీవితములో తటస్థించెడి అనుకూల, [వతికూల పరిస్టితుల (పభావము 
వలన కలిగిన సుఖదుఃఖాత్మక హృదయవేదనలును కవిత్వరూపమున వ్య క్రము 
చేసికొనుట భావకవుల సాధారణ లక్షణము, వారు అట్టి ఆత్మవ్య క్రీకరణమును 
సాక్షాత్తుగా, సూటిగాగాక, ఆన్యాపదేశముగా, విషయనిగరణముగా చేయుదురు: 
అట్టి భావగీతముల యంతరార్థమును అవగాహన చేసికొనుట, వాటికి పేరక మైన 
ఆ పరిస్థితుల పరిజ్ఞానమువలన సుకరమగును. అవి ఒక్కొక్కప్పుడు లోకము 
నకు హేయభావమును కలిగించెడి పరిస్థితులే అగుగాక. జీవిత చర్మితకారుడు 
వాటిని కప్పేపుచ్చతగదు. ఆ హేయభావము సమకాలిక మేగాని సార్యకాలికము 
కాదు. దానివలన కవికి వచ్చెడి దుష్కీ రికంచె సక్కీ రియే ఆధికమైనపుడు 
ఆ దుష్కీర్రి ఆతనినేమియు బాధింపదు. మహానుభావుడైన షేతయ పదరచ 
నకు ఉవ్యకమించుటకును, |గామమువిడిచి దేశములువట్టి పోవుటకును కారణము, 
ఆ [గామములో అతడొక గొల్పపడుచును వలచుట అని చెప్పుదురు, ఆతని వల 
పునకు భాజనమైన ఆ పుణ్యభాగినిని గోపికగా, తనను శ్రీక ఎమ్లనిగా భావించు 
కొని, ఆ |పణయమును పురస్కరించుకొనియే అతడు పదములను |వాయుటకు 
ఉప[కమించెనట. ఈ వలపు అనుచితవ ర్రనమని సంఘీయములు నిందింపగా, 
ఆ నిందపడలేక ఆతడు దేశాంతరవాసుడయ్యెనట ఇదీ ఆనాడు ఆతనిక్తీ దుష్కీర్రి 
తెచ్చిన దుర్వ ర్తనము. నేడో ఆ సంఘము లేదు, ఆ గొల్పవడుచు లేదు. వారంద 
రును విస్కృతిపాలై పోయిరి. శాశ్వతముగా మిగిలినవి పూజ్యమైన క్షేతయ 
పేరును, వూజ్యతరముల్దైన అతని సదములును, 
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కావున ఉత్తమ కావ్య రచనకే కారణములైనచో కవియొక్క స్వభావ 
లోవములను 'పేర్కొనుటయే మంచిదిగాని, మరుగువరచుట బాగుకాదు. ఆయితే 
ఆ కావ్యమునకును, ఆ లోపములకును పోరాని సంబంధమున్న పుడు మ్మాత మే 
వాటిని |ప్రస్తావింనదగును. 

ఇతర జీవిత చర్మితలకంటె కవుల జీవిత చరితలు కాన్యోదాహరణము 
లతో నిండియుండును గావున, వాటి పఠనము చంపూకావ్య పఠనమువలె రసా 
నందము నిచ్చుచుండును. ఇతర జీవిత చర్మితలకు ఆ శోభ రాదు. వాజ్మయ 
చరిత్రకు, వాజ్మయ విమర్శకు కవుల జీవిత చర్మితలు [పథమ సాధనములని 
నిరాశ్షేపముగా చెప్పవచ్చును. 


కావ్య వివుర్శ 


విమర్శ యనగా ఒకరు చేనీన వనియందలి బాగోగులను ఇంకొకరు వివే 
చించి తెలుపుట, ఒక్కొక్కప్పుడు ఆ పనిని చేసిన్రవాడే తన వని బాగున్న దియు 
లేనిదియ తొనే విమర్శించుకొనవచ్చును ఆ పని ఇతరులకోసము చేనీనదై నచో, 
ఆ ఫలము ననుభవించెడివారు బాగున్నది, లేదు.అనుట న్యాయమే వంటచేయట 
సాధారణముగా ఇతరు లన భవించుటకే గనుక, దానిని తినెడివారు ఆ వంట 
బాగున్నది, లేదు ఆని అనుకొనుటలో తప్పేమియులేదు. ఊరక స్థూలముగ 
బాగున్నది, లేదంఅనుటకంటె పదార్గములలో ఏ రుచి తక్కువై నదో, ఏది 
ఎక్కువై నదో చెప్పగలుగుట వివేచనతోకూడిన పని, ఇట్టే నిత్యవ్యవహారములలో 
ఏ పని యెవరు ఎవరికోసమై చేనీనను, అది [ప్రకాశము చేయబడినన్పడు ఎవరికి 
తోచినట్టు వారు 'ఇది మంచి, ఇది చెడు'అని యనుకొనుట తప్పదు. ఈ విమర్శ 
ఒక మానవకృతములై న కార్యములను గురించియేకాక, [ప్రకృతి దేవఠానృష్టిని 
గురించియు జరుగుచుండును. కనుక, ఏ పని చేసీనవాడైనను దానిని ఇతరుల 
కఠంటపడకుండ దాచుకొ నిననేతప్ప సకాశమొనర్చెనా. ఈ నిందాస్తుతులు తప్పవు, 

విమర్శ నిత్యవ్యవవోర కార్యములను దాటి శీల్పరచనా విషయములను 
గురించియే చేయవలనీవచ్చినపుడు మ్మాతము అందరకును ఆ బాగోగులు నిర్ణ 
యించెడి అధికారములేదు. అక్కడ ఆ శిల్పమునకు సంబంధించిన శాస్త్రపం శమ 
కొంత ఆవసరమగును. ఒక సంగీత కచేరీలో సభ్యులుగొ అసీనులైన వేయ 
మందిలో నూటికి తొంబది తొమ్మండుగురు గాయకునీ గాత మాధుర్యమును 
బట్టి ఆ గానమును మెచ్చుకొనుచుండగా, ఇక మిగిలినవారిలో ఏ నలుగురైదు 
గురో ఆ గానములో ఎడనెడ దొరలెడి లోపములను కనుగొనగలిగి యుందురు, 
వారైనను గా తమాధుర్యమునకును, పాట ర క్తికిని సంతోషించుచునే ఆ నెరసు 
లెన్నుదురు, ఇట్టి యీ అల్పసంభ్యాకులకు కొంత గానశాస్త్ర పరిశ్రమ ఉన్నదన్న 
మాట, తక్కినవారికి అది లేక సో బట్టి ఆ లోపములను గు ర్థించలేదు. వారికున్న 
శ క్రియంతయు మాధుర్యాస్మాదయోగ్య మైన హృదయము. రెండవజాతివారికి 
దానితోపాటు సదసద్వివేచన. ఈ రెండును కలినిననేగాని సహృదయత్వ మేర్చ 
డదు, ఇట్టీవారే అయా శిల్పరచనా విశేషములు బాగోగులను నిర్ణయించి చెప్ప 
గలవారు. వివేకయైన గాయకుడు కాదృశలై నవారి మెన్సులను అశించునుగాని, 
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ఫానురజనుల తలయూపులను గాదు. నాగరక లోకమున శిల్పరచన ఆరంభ 
మైనప్పటి నుండియు ఉత్తమ వివేచనగల అట్టి (పాజ్ఞలి ఆ మోదార్థమే శిల్పులు 
(పయత్నములు చేసిరి. వారి మెస్పే తమకు కనకాభిషేకముగా భావించిరి, తమ 
కోసము తాము రచించుకొన్న శిల్ప విశేషములను సైతము లోకములో వారు 
(ప్రచరించుట కేవలము ఈ మెవ్పను కోరియే. ఇతరుల మెప్పుకోసమై అలమ 
బించుటయే శిల్సి హృదయములోని దౌర్భల్యము. దీని పేరే కీ రికాంతు. “The 
last infirmity of the noble mind.” 
మరి ఈ నుంచి చెడ్డలను వివేచించుటకు [వమాణములేవి? తనకు నచ్చిన 
దెల్ల మంచి ఆనియు, తన్‌కు నచ్చనిదెల్ద చెడు అనియు ఎవడైన అన్నచో ఆ 
మాట పామాణికము కాదు. తనకు నచ్చీటకు శిల్చములోని గుణవిశేషముగాక్ర 
ఇతర కారణములు వేరే ఉండవచ్చును. ఆ ల్ని తనకు మితుడ్లో, బంధువో, 
స్వ్మగామస్థుడో ఆయియున్నచో, వానిపైనుండెడి మక్కువ ఆతని రచన బాగు 
న్నదని శోపింన వచ్చును, అట్లుగాక ఆతని పై ఇతనికి వ్యకి కిగతముగా 
ఆసూయా ద్వేషములేమైన ఉన్నచో, ఆ రచన ఏంత బాగున్నను బాగుండ 
లేదనవచ్చును. ఈ విధములైన తీర్పులన్నియ రాగద్వేషపురస్కృతములై, 
విలువలేనీవగును. అంతేగాక, మమతా దూషితమైన విమర్శ అ శిల్ప సృష్టిని, 
ద్వేషపూర్వకమైన విమర్శ విమర్శకుని అపవాస్యము పాలు చేయును, ఎవ్‌డో 
అధముడు తప్ప ఉత్తముడైన శిల్పి పామాణికుడైన ఉత్తమాధికారి మెప్పుదలనే 
కోరుచుండును. ఆ (ప్రామాణీకునకు ఉండవలసిన మొదటి యోగ్యత సరస 
Mie దానికితోడు వివేచనా శ కి యనియు పైని చెప్పితిని, 
సరస హృదయత కొంతవరకు సహజముగానే ఉండును. ఇది శిల్పికుండెడి 
ఖ్‌ వంటిది, ఆతని వలెనే ఈతడును ఈ సహజళ కిని పెంపొందించుకొను 
మార్గము లున్నవి, అవియే అభ్యాసము, విద్యాసముపార్థనము అనిపీంచుకొనును, 
ఈ ఏిద్యాసమ పార్షనమే శాస్త్రవరిజ్ఞాన మనునది. కావ్య శిల్పమునకు ఆవశ్యక 
ములైన కాస్త్రములు ఛందోవ్యాక రేణాలంకారములు. ఈ మూడింటిలో ఛందో 
వ్యాకరణములు. కావ్యములో ఛ్రందోవ్యాకరణ దోషములున్నప్పుడు, వాటిని 
ఎత్తి చూపుటకు మ్మాతమే వనికి వచ్చును. అట్టి దోషములు లేనప్పుడు కావ్యము 
దోషరహితమని మాత్రమే చెప్పగలుగును గాని, ఏ విధముగా గుణవిశిష్టమో 
చెప్పుటకు ఆ శాస్త్రములు పనికిరావు, ఇక ఆలంకారమనునది కావ్యగతములై న 
గుణములను దోషములనుగూడ ఎత్తి చెప్పుటకు అక్కరకు వచ్చెడి ఉభయ 
తారక మైన శాస్త్రము, అందుచేత, ఆలంకారళాస్త్రమే కావ్యవిమర్శకు |పామా 
బీకము ఒక్కొక్కప్పుడు ఈ శాస్త్ర వమాణముకంచె థష్టవ్యవవారను ఎక్కువ 
(ప్రామాణ్యమును నహించును, ధర్మాధర్మ నిర్ణయములో గూడ వేదము, 
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శాస్ర్రము, శీష్టసమ్మతము అనెడి మూడును సమ్మప్రామాణ్యము కలవే అని 
"పెద్దలు అనుచుందురు 

“వేద విహీతమ్ము లును, శాస్త్ర విహితమ్ము లును 

శిష్టసమ్మ తములు నన జెప్పనొప్పీ 

ధర్మములు మూ(డు విధముల( దనరుచుండ.( 

గడ(గి యన్నియు సద్గతి కారణములు.” 

ఆని భారత వచనము, అనగా శాస్త్రవిహితములై న నియమములను 
పాటింసక పోయినను, కావ్యము శీష్టాదార సమ్మతముగా ఉన్నచో బాగున్న ట్లు 
గానే అంగీకరింపవలెనని దీని తాత్పర్యము అందుచేత, కావ్యవిమర్శకుడు 
అలంకొర శాస్త్ర పరనముతో మాతమే తృప్తి వీపడక, శిస్టాచార రూపమైన (పాలీన 
వాబ్మ యముకంత ను (శద్ధమై మధించి, దాని ఆమరత్యమునకు కారణ భూతము 
లైన గుణ విశేషములు దానిలో ఏవి కలవో (గ్రహించి, వాటిని గూడ కాస్త 
(ప్రమాణ వచనములతోపాటు స్వీకరింపవలెను. ఈ ఉద్యోగమంతయు విమర్శ 
కుడు సంపోదింపదగిన సంస్కార రూపమైన అధికారము, 

మన దేశమునందు [ప్రాచీన కాలమున సంస్కృతమునగాని, నిన్న 
మొన్నటివరకును ఆం ధమునగాని యథార్థమైన విమర్శలు లేనేలేవు. కూలంకష 
మైన సర్వశాస్త్ర పరిజ్ఞాన నముగల విద్వాంసులు కావ్యములకు |వానీన వ్యాఖ్యా 
నములు మాత్రము క్‌లవు ఆ వ్యాఖ్యానములలో సాహిత్య విద్యార్థికి అక్కరకు 
వచ్చునట్లు శబ్దార్థ రసభావాలంకార వివరణములతో ఏ పద్యమునకు ఆ పద్యమే 
పరామర్శింపబడును గాని, అఖండ కావ్యశిల్ప సౌందర్యమును గూర్చిన పరిశీలన 
యుండదు. ఆసలు మన ఆలంకారళాస్త్రముల పద్ధతియు ఇంచుమించు ఇదియే, 
అలంకారికులు తాము నిర్దేశించెడి లక్షణ వాక్యమలకు లశ్ష్యములుగా కావ్యముల 
నుండీ ఒకొక్క. శ్లోకముసే ఉదాహరిందిరి గాని, ఏ కావ్యమునై నను చేపట్టి దొని 
సమ్మగ స్వరూపమును వరామర్శింపలేదు. నిజమునకు శాస్త్రము అట్టి పరామ్‌ర్శను 

“పేశ్షీంపదు. కాని, అలంకార శాస్త్రములలో విమర్శ సరిజ్ఞానమునేకు అక్కరకు 

తల ఉపదేశ భాగము చాల కలదు. కావ్య న్వరూవము కావ్య (పయోజనము, 
కావ్య హేతువులు, కబ్దిశ క్రి, రసనిష్పత్తి అనెడి (వకరణములలో తుదిరెండిం 
టను గల కావ్యశిల్ప సంవదాయములు మరి ఏ దేళమునను, ఏ వాజ్మయము 
నను చెవ్నబడలేదు అని నాయభ్మిపాయము. ఆవి సార్యకాలిక, సార $జనీనము 
లైన కావ్యత త్త్య నిరూవక (పకరణములు. ఆ విభాగములు జబిజ్ఞాసువులైన 
సాహిత్య పరులు జ్ఞాన సముపార్ణన చేయటకు ఎక్కువగా ఉపయోగవడునే 
గాని, విమర్శకునకు |సమాణవాక్యములుగా గాని, వ్యాఖ్యాతకు లవణ వచన 
మృళుగా గాని ఉవమయోగవపడనవ్న, అవిగాక్ష నాయికా నాయక. స్యరూవమ్ముల్ను 
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తద్భేదములు, కావ్యగుణముబు, కావ్యదోష ములు, అలంకారములు మొదలైన 
వక రణములు నానావిధ కావ్య సామ గీ వివరణకోశములని చెప్పదగియుండును. 
ఈ వివరణమంతయు కావ్య వ్యాఖ్యాతరికు మిక్కిలి ఉపయోగపడును, గుణ 
దోష |పకరణములు మాత్రము విమర్శకువకు కొంతవరకు అక్కరకు 
రావచ్చును 

ఇటీవల ఈ కతాద్దీ (ప్రారంభ కాలమున వ్యాఖ్యానభిన్న ములై న విమర్శలు 
కొన్ని ఆంగ్లేయ భాషా సాహచర్యమున మన భాషలో తల సూపెను. 
ఈ విమర్శకులు సైతము వ్యాఖ్యాతలవలెనే ఈ [వకరణములందలి లక్షణ 
వాక్యములను [పమాణములుగా స్వీకరించి, తదనుగుణములైన రచనలను మంచి 
వనియ, తద్భిన్నమైన వాటిని చెడ్డలనియు పొగుడుటయో, తెగడుటయో చేస్పిరే 
గాని స్వతంత్ర మార్గము |త్రొక్కలేక పోయిరి, ఈ జాతి వినుర్శకు సాంకేతిక 
విమర్శ (Abstract Crticism అని సీరు. ఒక ఉదాహరణ చూడుడు; 

శాకుంశలమున నాటక కార్య (పవావాగలికి (ప్రతీ గమనము పట్టించిన 
దుర్వాసళ్శాప కల్వనమును వ్యాఖ్యాతలు “నవినా వివలంబేన శృంగార; పుష్టి 
మశ్నలే” అనెడి లవణ వాక్యానుసారముగా సమర్థించిరి. మరి ఆ కాపము 
నాయకుని అసత్య దోషము నుండి తొలగించుటకు కల్పింపబడి నదనియు ధీరో 
దొత్తుడు అసత్యవాది కొకూడ దనియు ఇంకొక సమర్థన చూపిరి. ఆ శాపమునకు 
పారమార్థికమైన వేరొక |ప్రయోజనమున్నది. దానిని పూర్వవకరణ ములో 
వివరించితిని. మరి ఈ సాంకేతిక విమర్శకులు అంతతో ఊరకుండక, శకుం 
తలా దుష్యంతుల (వథమ సంయోగము దివాకాలమున జరిగినదనియు, అది 
మహాదోషమనియు, ధర్మశాస్త్రవచనానుసారముగా ఆ కల్పనను నిరసించిరి. కాని, 
మన్మథ సాక్షికములైన వినాహములకు ముహూర్తములు లేవు. (పసంచ నాటక 
కర్తలలో కాళిదాసు తర్వాత "పేర్కొనదగిన మహాకవి షేక్‌స్సియర్‌ విష 
యమున గూడ అచ్చటి సాంకేతిక విమర్శకులు పెక్కునిందా వాక్యములు 
పలికిరి, రోమనులు [గ్గీకులు [వానీపోయిన [ప్రాచీన నాటక ములకు, నాటక లవణ 
ములకు అనుగుణముగా లేవని అతని నాటకములను ఆసాం పదాయకములనియు, 
లక్షణ విరుద్ధములనియు తిరస్కరించిరి. కొంత కాలము తర్వాత పాశ్చాత్యులు 
శిలాకంటకమయ మైన ఆ పుంతనుండి తొలగి నవీన విమర్శకు చక్కని రాచబాట 
వేసికొనిరి. అది సహృదయ వినుర్శ. సహృదయ విమర్శకుడు లక్షణ పరిజ్ఞానము 
లేనివాడు కాడు. అయ్యు కావ్యమును అక్షణముతో సమన్వయింపవలెననెడి దురాళ 
ఆతని కుండదు. ఏ కావ్యమును ఎన్నడును సర్వథా లక్షణ విధేయముగా ఉండదు, 
తన ఆజ్ఞకు కట్టువడియే కావ్యర చన సాగింపవలెనని ఏ లక్షణక ర్రయు ఏ కవిని 
గాని ఎప్పుడును కోరలేదు, కావ్యకర్రయ తిరస్కారభావముతో లశ్షణోల్డంధు 
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నము చేయవలెననియు తలంవడు ఇట్టి ఉల్లంఘన కావ్యసొందర్య్శమునకు 
పోషకమగునని తోచి“వ్పుడే స్వతర్యరించును. సాంకేతిక విమర్శకుడు శాస్త్ర 
క ర్రయొక్కగ ౧ |గంథక గ్ర ముకం గని ఆశయ పరిజ్ఞానము లేక అతని శాస్త్ర 
మునకును, ఈతని కావ్యమునకును ఆధారాధేయ సంబంధము పొసగింప 
జూచుటలో విఫల ప్రయక్నుడగుట నిస్సందేహము ఏ భాషలోనై నను ఇప్పటికి” 
ఇట్టి విమర్శకులుందురేని వారి మాట పాటియై చెల్లదు, 

సహృదయ విమర్శకుడు రసాస్థాద యోగ్యమైన హృదయము 
గలవాడగుటయేగాక, తాను దర్శించిన కావ్యసాందర్శమును చితించి చూపెడి 
శిల్సి, సౌందర్గమనునది కేవలము రసవిష మిక మేకాదు. రసము సౌండర్యములో 
ఒక భాగము అందువలన నేటి విమర్శకుడు రస దర్చతో తృ ప్రీవడక, కావ్య 
సౌంద ర్యమనక హేతుభూతములైన ఏ గుణనిశేషములు తన మనస్సును 
ఆకర్షించునో వాటిని వివరించుటకు వూనుకొనును 

ఆతని వివరణముకూడ కావ్యము యొక్క. సౌందర్యమును సంపూర్ణముగా 
చెప్పలేక పోవచ్చును. ఒక (గంథముపై పెక్కు. విమర్శలు బయలుదేరుట ఇందు 
వలననే. కావ్యము రచించు కవి, (పకృతిగత మైన సౌందర్యమును దర్శించి, 
దానికి రూసకల్పనముచేసీ, లోకమునకు సావాత్కరింపజేసీనట్టే, ఆ రూపకల్పన 
లోని సొందర్భమును దర్శించి దానికి రూపకల్పనశేసి, సాఖత్కరింపజేయట 
ఈ విమర్శకుడు చేయుపని. అనగా ఇతశు కవిత్యముమీద కవిత్వము చెప్పెడి 
(పజ్ఞాశాలి. 

పోలికనుబట్టి విమర్శకుడు కవినంటి శిల్పి అగుటయేగాక, ఆతని (వజ్జను 
(ప్రదర్శించు వ్యాఖ్యాతయు ఆగుచున్నాడు. అంతేగాక, కావ్య గథితములో ఇతి 
వృ.త్తములో గర్భితమైయున్న ధర్మధ్వనిని |గహింపగల కాత్విక దృష్టి 
సంపన్ను డే విమర్శకుడగును. 

అవరమార్థమును న్య క్రము చేయుటకు కని, ఏ వాతావరణమును సృష్టిం 
చెనో, ఆయథార్థములయ్యు సత్యములనిపించుకొనదగిన ఏ కల్పనలు చేసెనో, 
ఆ సిద్ధికొరకు ఏయే (పాతలను సాధనములుగా ఉపయోగించుకొనెనో, ఏయే 
పాత్రలలో అతని ఆత్మీయత గోచరించునో, ఆ ఆత్మీయత యొక్క స్వరూప 
మెట్టిదో మొదలైన రహస్యములను ఆవగాహన చేసికొని, వాటిలో ఏది ఎంత 
వరకు సమ్మగ కావ్యసౌందర్యమునకు ప్రోషకమయ్యెనో వ్యాకరించి చూపగల ఈ 
విమర్శ శుద్ధ శాబ్దిక జీవులకును, కేవల రసావేళ సరులకును సాధ్యమయ్యెడిది 
కాదు, 
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కావ్యములో కవియొక్క అత్మ (వతిఫలించెడి విధములు రెండు కలవు; 
ఒకటి. అతడు ప్మాతలను అడ్డు పెట్టుకొని తాను చేసెడి స్వానుభవ వర్ణన. 
రెండవది. ఆనుభవము లేకపోయినను ఆతనికి భావనామా|త తృ ప్పినిచ్చిన వాంధా 
పరంపరా వరన. పంస్థితలనుబిట్టి ఆతని జీఎతములో తీరక మిగిలిపోయిన 
కోరికలు, నెరవేరని ఉద్దేశముల, అందని ఆదర్శములు, వ్యర్థములై న ఆశయ 
ములు మొదలైన ఆతని భావజగ త్రంతయు ఆనుకొనకుండగ నే _గంథరచన వేళ 
కాన ములో (ప్రవేశించి స్ట సిరరూవమును పొందును. ఆ భావజగత్తులో సంచరించెడి 
అతని ఆత్మను పరిశీలించినచో గోచరించెడి మూ రీనే 'తక్మీయత' అని విమర్శ 
శాస్త్రమన్నది. ఈ ఆత్మీయతను దర్శించుట విమర్శధర్మములలో ఒకటి. కావ్య 
జగన్నిర్మాణమునకు ఈ ఆత్మీయత మూలస్తంభము వంటిది దానీనిబట్టియే కవి 
యొక్క. భావనయు, బుద్ధియ వ్యవహరించుచుండును. శాస్త్రకారులు చెప్పిన 
వద్యగత వ్యంగ్యార్గ (గహణముకంటె ఈ ఆత్మీయతా వ్యంగ్య [గహణము 
మిక్కిలి దుర్భటనమైన కార్యము, దానిని దర్శింపగలిగిన విమర్శకుడు 
జగన్నాటకమున విధి విధానమును దర్శింపగ లిగిన జ్ఞానివంటివాడు, అంత 
ఉన్నతికి పోయిన విమర్శయే సార్థక నామనుగును, ఇట్టి విమర్శ స్వతః | ప్రమాణ 
మును, అత్మాశయమును ఐన వ్యాసరూవమున ఫుండును, కనుక ఇది వచన 
సాహిత్యమగుచున్నది. ఈ సాహిత్యపదము సార్థకము కావలెనన్న చో ఆ వ్యాసము 
యితర జాతి వ్యాసములకం చి యెక్కువ రమణీయముగా, కైలీ సంవన్నముగా 
వుండవలెను. నిజమునకు సాహీత్యమును గురించి [వాసెడి ఈ విమర్శ వ్యాసముల 
కంచె మేల్తరమైన గ్యాసములుండుట అరుదు. కనుక విమర్శకుడు, పైని 
పేర్కొన్న (వజ్జలతోపాటు ఉత్తమ వచన రచయితయు కావలెను, 

మరి, ఎంత ఉత్తమ కావ్యములోనై నను చందునిలో మచ్చవలె ఏదైన 
లోవమున్నచో, విమర్శకుడు దానిని తప్పక ఉద్ధాటింపవచ్చును. లేనిచో అది 
పక్షపాతయుత మైన విమర్శ 'ఆగును. అసలు సహృదయుడు కావ్యమునకును 
కావ్య పఠితలకును సాధారణ మ్మిళుడు. మిత వాక్య మెప్పుడును మంచిని 
మెచ్చుకొనును; హితమును ఉవదేశించుచుండును. ఆ హితమును ఉవదేశించుటలో 
లోపములను సౌమ్యముగా ఎత్తి చెప్పుట ఒక పద్ధతి. అది పాఠకులకేగాక మరి 
కొందరు రచయితలకు గూడ (వయోజనకారియే అగును. ఒకవేళ తాను చెప్పక 
పోయినచో, ఇంకొక విమర్శకుడు వాటిని యెత్తి చూపీనపుడు ఇతని విమర్శ 
అసమర్థ మై, ఇతడు నిరు త్రరుడగును. ఆ లోవములు యధార్థముగా లోపములే 
గాక, కల దృష్ట్యా సమర్థనీయమలేయ్రైనలో వాటిని సమర్థించి చూపవచ్చున్న, 
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సమర్థనీయములు కావని తోచినప్పుడు ఆ లోసములను ఒప్పుకొనవచ్చును. మరీ 
ఏ యితర మహ త్ర్యము కలిమిని ఆ కావ్యములు (వ్రళంసార్హ ములగునో దానిని 
వివరింపవలెను. ఆ రీతిగానే పాత చితణలో, శైలిలో, సంవాదములో, అ౦క 
విభజనలో యెక్కడ యే దొసగున్నకు సరసముగా, [గంథమునందు తిరస్కార 
భావము కలగకుండునట్లుగా వ్యక్తము చేయట గుణమే కాని దోషము కాడు. ఈ 
దోష నిర్ణయములో ఆతడు మరల సాంకేతిక పద్ధతిని అవలంబించరాదు. 
ఎట్లనగా, నాటకములో శుద్ద విష్కంభము మధ్యమప్మాత (ప్రయ క్షమనియు, 
మిగ్రవిష్కుంభము మధ్యమ నీచప్మాత్ర (పయుక్తమనియు లక్షణ నిర్దేశము 
కలదు. దీనికి విరుద్ధముగా ఏ నాటక క ర్రయేని ఒక విష్కంభమును ఉత్తమ 
ప్మాత్రతో గాని, నీచపాతతోగాని నడ పెనే అనుకొందము. అంత మ్మాశమున 
ఆ నాటకమునకు వచ్చిన లోటులేదు; అది లోపముగా విమర్శకుడు తడవనురాదు* 
గుణబాహు శ్యము వలననే (గ్రంథములు లోక (పఖ్యాతికి వచ్చునుగాని కేవల 
నిర్ధష్ట త్వమువలన కాదు, అయితే, దోష నిరూపణార్థమే విమర్శకుడు (గ్రంథ 
మును చేప పట్టుట. అకారణముగా శపించుటకై జలిక కమండవులును చేబూనుట 
వంటిది, దోషోద్దాటన పరాయజములైన విమర్శల వలన విమర్యకుని అక్కసు 
తీరి తృప్తి కలుగునేమోగాని లోకులు మ్మాతము ఆతనిని సంస్కార హీనుడని, 
(గామ్మవర్తనుడని, మత్సరుడని నిందింపకమానరు అసలు సహృదయ విమర్శ 
ఈ యనాగరక మార్గమునే తొక్కదు, 

ఇంకొక సంగతి. ఏమర్శశ క్తి కియు, కుతూహలమును గలవాడు సమకాలిక 
రచనల పొంతబోక, [పాచీన కావ్యములను విమర్శింపబూనుట ఉత్తమ పద్ధతి. 
వందలకొలది యేండ్లు గతించినను, ఆ |గంథములు యే మహ త్ర్యమువేలన 
(పత్యగములుగా భాసీంచుచున్న వో విచారణ చేసి, ఆ మహ త్యమును నిర్దేశించుట 
విమర్శకునకు, లోకమునకును | శ్రేయస్కరము. ఒక |గంథము యొక్క. మంచి 
చెడ్డలను నిర్ణయింపగల పురుషుడు కాలపురువుడొక్కడే. ఆతని పరీక్షకు తాళ షే 
(గ్రంథము కాలాంతరమున స్టీరమై యుండుట. సమకాలికుల పొగడ్తలు గాని, 
తెగ డ్రలు గాని. (గంథమును (బతికింపజాలవు; చంపను జాలవు. సమకాలిక 
(గంథములనే విమర్శింపవలసి వచ్చుచో,. సరసుల మదికెక్కునట్టు, సహేతు 
కముగా, నాగరకముగా, నిర్మ త్సరముగా నుండు నట్టు నిమర్శింపవలెను. 

అసలు సాహిత్యము రసాస్వాదము కోసమై పుట్టినది గదా! సరస 
హృదయుడై న పాఠకుడు కావ్యమును చదువుకొన ఆనందించినచో దాని జన్మ 
సఫలమైనట్రే గదా! మరి ఈ విమర్శలు యెందుకు అనెడి అక్షేసణ యొకటి 
వున్నది. ఇందులో కొంత సత్యము లేకపోలేదు, అయినను విమర్శలు న్మిష్పయోజు 
'కములు కావు, రసాస్వాద సధాయణులకును ఆవి కొంత తోడ్పడును. 
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ప్రాలీన కాలమున మన దేశమున యింకొక సంపదాయ ముండెడిది, 
కావ్యము [వాసినవాడు రాజస సానమలలో, వండిత సదస్సులలో దానిని వినిపింగి 
ఉచితజ్ఞులను, (పాజ్ఞులునై నీ ఆ సదస్సుల మెస్పుసొందుటకై (పయత్నించెడివాడ్ల, 
వారు ఊరక మెరమెచ్చులకై మెచ్చుకొనుటగాక, నిశితమైన పరీక్షచేసి, కివి 
తోను, ఒండొరులతోను చర్చలు జరిపీ, సారము తేల్చి, తుదకు దానికి తమ 
ఆమోదము|దవై చే పంపీంచెడివార ని తోచును. అంతేగాని, కావ్యమును గురించి 
(పత్యేక విమర్శ (గంథములు |వాసెడివారు కారు, లేనిచో అన్ని అలంకార 
శాస్త్రములు పుట్టియండగా, ఆ శాస్త్రములకు ఆధార భూతములైన కావ్యముల 
మీద విమర్శ |గంథములు ఏల పుట్టియండవు? 

అంతేకాదు, వారికి కావ ముమీదగల ఆపేక్ష కర్రపె వుండెడిది కాదు. 
ఆతనిని గురించిన ఏ చర్చితకాంశము తెలినీకొనుటకును (సయత్నించెడివారు 
కొరు. అతని పేరు సైతము వారు మరచుట కద్దు, కావ్యక రలు కూడ కీర్తి 
విషయమున నిర్ది ప్రలయియే వుండెకివారు. నేడుకూడ కావ్య రసాస్వాద 
తత్పరుడు విమర్శలను ఆ పేశ్షింపడు, కొవ్య పఠనము వలన తనకు కలిగెడి 
“ఆనందమునకు భంగము కలిగిందెడి విమర్శలను అతడు చెవినిబెట్టడు, 
విమర్శలకై ఉబలాటపడువారు కావ్యమును చదువక, దానిని గురించిన చర్చలను 
వినదలచినవారు మ్మాతమే. అంతకంటె యెక్కువ |వయోజనము లేక పోబట్టి, 
ఈ విమర్శ వ్యాసములన్నియు ఉబుసుపోక కై చదివెడినై పోవుచున్న వి, 

నిజమునకు విమర్శ అనునది కావ్యమును _శద్ధగా చదివి ఆకళింప చేసి 
కొన్న వానికి మ్మాతమే ఉద్దేశింపబడినది, వానికే అది [వయోజనకారి. అతడు 
కావ్య పరనవేళ తనకు కలిగిన అనుభవమును ఆ విమర్శతో పోల్చి చూచుకొని, 
విమర్శకునకును, తనక్షును ఏకవాక్యత కలిగినప్పుడు సంతోషించుచు, కలుగ 
నప్పుడు తమ అభ్మిపాయమును గూర్చి పునఃపరిశీలన చేనికొనును. ఈవిధముగా 
ఆశని సారస్వత మననాభ్యాసము బలపడుచుండును. ఇదిగాక, సద్విమర్శనము 
వలన వచన వాజ్మయము చాల వృద్ధిచెందును. లోకములో ఏ యితర 
విషయమునో పురస్కరించుకొని [వా సెడి వచనముల కంటె కవులను, వారి 
కావ్యములను పురస్కరించుకొని చేసెడి వచన రచన యించుమించు కొవ, 
వాజ్మయము వంటిదగును. అందుచే కావ్య విమర్శ సార్థక మే, 

“జయంతి తే సుకృతినో 
రససిద్దా కవీశ్వరాః”' 
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